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«ميشيل والتن» هي الرئيس السابق لقسم الأمناء والأبحاث» 
وأمينة قسم الزجاجيات في متحف الفن الإسلامي في قطر. 
تتمتع (ميشيل" بخبرات متنوعة وواسعة في مجالي الدراسات 
الأكاديمية والمتاحف. وا العديد من المحاضرات التي دارت 
حول الزجاج والمدرسة الانطباعية في الفن. ساهمت «والتن» 
كاله تعتووض كتالوج :خسون في دائرة السو كثوز 
مكنونة من متحف الفن الإسلامي في قطر (إصدارات دار 
بلومبزبري - مؤسسة قطر للنشرء »»3١٠١‏ كما شاركت في 
الكتابة ل مصاوع] 12اع1 0121ب 2ب 22025 عده01221 جه 


مارك بيلتر و/ هو رئيس قسم الوسائط المتعددة في متتحف 
الفن الإسلامي» قطر. ولد في كندا ويعيش في الشرق الأوسط 
منذ عام .5٠ ٠1"‏ درّس «بيلترو» مادة التصوير والإنتاج 
الإعلامي للطلاب ومحترفي التصوير. ظهرت صوره في 

عدد من المطبوعات مثل كتاب: تأملات في الفن الإسلامي 
((صدارات دار بلومبزيري - مؤسسة قطر للنشر» 1١0١1١‏ كي ' 
عمل في تصوير الأفلام إلى جانب التصوير الفني والتصوير 
ذال الاستديوة وهو:من-عشاق السفر. 


يلقي كتاب «جمال دون الكمال: زجاج فجر الإسلام» نظرة 
نادرة على مجموعة زجاج متحف الفن الإسلامي في الدوحة. 
قطرء من خلال عين خبيرة عاشقة لزجاج العصور القديمة 
والوسطى. يلخص الكتاب الثقافة المادية للزجاج في عصر 
الإسلام الذهبي وما قبله» ى| يعطي القارئ فكرة عن القِطع 
الفنية وتاريخها وعملية اكتشافها. 


يضم متحف الفن الإسلامي في الدوحة كنرًا من القطع الفنية 
تسلّط الضوء على الإنجازات الإبداعية للعالم الإسلامي على 
مَلّى ٠١٠١‏ سنة: تمتل نهذه المجموعة الاستثنائية النادرة نطاقًا 
كاملا من الفنون الإسلامية وتنوعاتهاء يدءًا من المخطوطات 
والخزف والمشغولات المعدنية» وصولا إلى الزجاج والحجر . 
والعاج والأنسجة والأحجار الكريمة والمجوهرات. المتحف 
مصدر تعليمي وبحثي قيّم» صمّمه ا معماري الشهير «آي إم 
باي» فجعل منه تحفة معمارية ومَعْلَ بارزًا من معالم الدوحة. 
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الطبعة الأولى ٠٠١١١7‏ 

دار بلومزبري - مؤسسة قطر للنشر 
مؤاسسة قطرء فيل 077 اكذينة التخليمية 
ص.ب. 05/765 

الدوحة. قطر 

0117.23» . حر حا . 1111/11 

حقوق النشر © هيئة متاحف قطرء 17٠؟‏ 
الحقوق الفكرية للمؤلفة محفوظة 


النسخة ذات الغلاف المقوى 
الترقيم الدولي: ١‏ 041074997195577 


الفييخة ذانت الخاوية الكرتونية 


الترقيم الدولى: 0417849951١9055‏ 


تصميم: 1215158060.60122] / تنفيذ: ليلاس جارودي ونتاشا فارس 

قرم امه ىق محفو ظة 

0 ع 5 فى 

يه يجوز استخدام او إعادة طباعة أي جزء من ل] الكتاب بأى طريقة بدون الحصول على الموافقة 
الخطية من الناشر باستثناء في حالة الاقتباسات المختصرة بالدراسات النقدية أو المراجعات. 


الات لما م 19 1 2 5 1 ا 15 لآ 15 
20 


إلا لزاه دار بلومربري مؤسسة قطرللنسشر ,ا 
١‏ # لك لا 8 5 قل :680 6 اع ' 
من اوحار 1ل 1:0 1281 11 نا 9 8 الم + مان 


افقاحة 


شكر وتقدير 

كلمة المؤلفة 

تاريخ التسلسل الزمني للزجاج 

مقدمه 

أواخر العصور القديمة 

التأثير الروماني» البيزنطي» الساساني؛ من القرن الخامس حتى السابع 


تأسيس الإميراطورية الإسلامية 
الخلافة الأموية: من قرطبة إلى سمرقند 551١‏ - ٠0ل‏ م 


العصر الذهبى 
العباسيون: مصر والمشرق العربي» حوالي ٠5/ا-‏ ١٠86م‏ 
العباسيون والبويهيون: العراق وإيران» حوالي ٠6/ا‏ - 508١م‏ 


: نظام القد 
الفاطميون: المغرب. مصرء سورياء الحجاز» صقلية» المشرق العربي 4٠4‏ -١/ا١١‏ م 


على طريق الحرير 


السامانيون: شرق إيران واسيا الوسطى 144-8١9‏ م 


ظهور القبائل التركية 


الغزنويون والغوريون: شرق إيران واسيا الوسطى /الا9 - 1716م 


الإميراطورية السلجوقية العظيمة 
السلاجقة العظماء: العراق» إيران» آسيا الوسطىء تركياء شرق المتوسط -1١ 5٠‏ 95١١م‏ 


مسر د 


المراجع 
عشاف 
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افتتاحية 


جمال دون الكمال: زجاج فجر الإسلام إصدار رائد وتميّر من إصدارات متحف 
الفن الإسلامى. 


يعكس هذا الكتالوحٌ الذي يَصدر بالتزامن مع معرضي «مجد تليد: زجاج الزمن 
الغابر والإسلام الوليد» و«نور على نور: المشكاة رمن عأثرر»؛ عمل فريق أمتاء 
المتحف الجاد» وهو إضافة غنية لأول معرض يقيمه المتحف بإشراف داخلى كامل. 


يحمل كتالوجٌ جمال دون الكمال: زجاج فجر الإسلام القارىّ في رحلة إلى عالم 
الزجاج في العالم العربي وما حوله. | يسلّط الضوء على الروابط التي آلفت ما بين 
الثتقافات المختلفة بدءًا من عصر الجاهلية» مع التركيز على التقنيات وأنواع الزجاج 
لو تشاركت عبا هذه الثقافات وقادلعها: 


أود أن أنتهز هذه الفرصة لأهترع «ميشيل والتن»: الرئيس السابق لقسم الأبحاث 
والأمناء في متحف الفن الإسلاميء لمثابرتها وعملها الدؤوب في المعرضينٍ 
والكتالوج على حد سواءء إذ يعد هذا الإنجاز من الإضافات المهمة التي تخدم 
رسالة المتحف. وتدعم إصراره على أن يكون مركرًا للمعرفة والأبحاث والإبداع. 


والأهم من هذا هو أن هذا الكتالوج والمعرضين المرافقين له سيكونون فاتحة 
لسلسلة من الإصدارات والمعارض التي يقوم المتحف بالتجهيز لها داخلياء والتي 
دف إلى تعريف الزوار والمجتمع المحلي بالطيف الواسع والاستثنائي لجموعة 
مقتنيات متحف الفن الإسلامي الرائعة. 


عائشة الخاطر. 
أكتوس 7817 


شكر وتقدير 


أتقدم بالشكر أولا من سعادة الشيخة المياسة بنت حمد بن خليفة آل ثاني لرعايتها 
هذا المشروع الذي ما كان ليبصر النور لولا رؤيتها ودعمها المستمرين واهتمامها 


يظلبه العمل في هذا الكعاب العمل فى المتحفه قكلاهما يقوماة عل ليد الشراعى 
والتعاون في إنجاز المشاريع» لذا أتوجه بالشكر إلى فريق عمل متحف الفن 
الإسلامي وأخص بالشكر مارك بيلترو لالتزامه بالمشروع والعمل عن كثب 
لأعمال التركيب») وسوزان ريس. كل الشكر لستيف باركلي» ياسمين بن عمارة» 
وماري مارتن. أشكر أيضًا سلام شغري لترجمة الكتاب إلى اللغة العربية بدعم 
من رولا الشيخ وباسل جبيل. الكتاب هو حصيلة جهد فريقي الأمناء والأبحاث 
في متحف الفن الإسلامي الذين ساهموا في إغناء العمل. شكر خاص أوجهه إلى 
عائشة الخاطر مدير متحف الفن الإسلامى لمساندتها الطويلة في أعمال البحث 
والتحضير. ى)| نشكر متحف الإعلام الدولي لسماحهم لنا باستعارة معدات 


كل الشكر لفريق عمل مؤسسة بلومزبري قطرء لا سيما آن ريناهان وميشيل والن 
لتخصيصه| جزءًا كبيرًا من وقتهما لإنجاز المشروع» وكذلك قسم التصميم في 
4800 المؤلّف من سيان تيشار وهيزل لام. وليلاس جارودي التى وضعت 
تصميم الجزء العربي» وماريئا أسينجو لمتابعة قضايا الإنتاج. 


ختامًا أتقدم بالشكر من د. أوليفر واتسن ود. جينز كروغر لمناقشة العديد من 
المواضيع: وأشكر ليزاء لويزء عثمان» أندروء جوزفينا وعائلتى القريبة والبعيدة. 


كلمة المؤلفة 


لطالما كانت النية معقودة على أن يكون هذا الكتاب مقدمة لكتاب آخر. عند وضع 
الأبحاث التمهيدية لكتالوج مجموعة الزجاج الكاملة في متحف الفن الإسلامي 
في قطر أمضيت وقنًا طويلًا في تأمل القطع الزجاجية التي استلهمت منها هذا 
الكتالوج الغني بالصور. أردت أن أتيح للجميع رؤية ما رأيته آناء وأن أشاركهم 
الإعجاب بالطبيعة المتغيرة لمجموعة المتحف من القطع الزجاجية وجمالياتهاء هذه 
المجموعة التي لم يتسنّ للكثيرين رؤيتها وذلك بالمعنيين ا حرفي والمجازي. 


لايد إذا ما أردنا رؤية شيءٍ ما بشكل صحيح أن نثري النظر ببعض المعرفة عن 
المادة التى صُنعت منها الإبداعات التي نراها أمام أعيننا منها. لذا يقصد من هذا 
الكتاب تأمين مادة أساسية للأشخاص غير المطلعين على الموضوعء وتزويدهم 
بفهم واضح لطبيعة الزجاج وما يجعل من زجاج فجر الإسلام؛ تلقائيّاء صلة وصل 
ضمن السجل التاريخى الشامل ويعطيه كينونة فنية متفرّدة. 


حتى لو نظرنا إلى الكتاب على أنه بجحرد مصدر لتقديم المعلومات فهو لا يعد مسحًا 
شاملا لموضوع زجاج العصور الإسلامية الوسطى الواسع» ولا المجموعة الزجاج 
الكاملة التى يضمها متحف الفن الإسلامي. إنه جرد استكشاف صغير لهذا 

المجال» فهو وإن كان يقدم الإجابات إلا أنه يثير في الوقت نفسه المزيد من الأسئلة. 


الحيرة التى ترافق دراسته إذ لا يكفي أن تعرف متى وأين بل تتوق أيضًا لمعرفة 
كيف ولاذا. هناك ازدواجية واضحة تبرز عند التطرّق إلى موضوع الزجاجء فهناك 
السائل والحامد» القوة والهشاشة» الندرة والتفاهة» القداسة والدنس» إنه غعموض 
كامن فى صلب هذه المادة. 


ورغم التوقعات بصعوبة المشروع» أصبح البحث عن الإجابات أعمق وأعمق. 
وللغوص أكثر في مفهوم ازدواجية طبيعة الزجاج أصبح كتاب الأجوبة هذاء الذي 
أعتبره أنا كتابًا للأسئلة» مدخلا لكل ما يمكن أن يلهم مسار الكتالوج بأكمله في 
للمقبلء وسكا سكا وتطويكًا الجموعة إجاجيات متحف الفن الإسلا 
ولشغفي الجامح بهذا الموضوع. 


تاريخ التسلسل الزمني للزجاج: امتدادًا من العصور القديمة إلى أواخر العصور الوسطى 


الآلف الرابع قبل الميلاد 

استخدمت مادة الزجاج في بلاد ما بين النهرين ومصر لتزجيج الأواني من 
أجل زيادة مقاومتها لتسرب المياه. وأيضًا لتزيين القطع الفخارية والخزفية. 
ويعتقف أن عمليتي التزجيج ومزج الفخار بالزجاج قد اكتٌشفتا بمحضص 


الصدفة» على هامش عملية صهر النحاس. 


القرن الرابع وا ابعل ون قبل الميلاد 
تم العثور على خرزات زجاجية تعود إلى هذا التاريخ في بلاد الرافدين» وهي 


من أقدم القطع الزجاجية المكتشفة على الإطلاق. 


القرن الحادي والعشرون قبل الميلاد 

عرفت بلاد الرافدين ومصر واليونان تصنيع الزجاج. وكانت بعض القطع 
الزجاجية الصغيرة تُنتج للنخبة بسكب الزجاج داخل قوالب أو بنحت كتل 
الزجاج باستخدام الأدوات الحادة كما كانت الحلي الخزفية (المصنوعة من 


معجونة الزجاج) تُشكل من خلال وضعها في قوالب. 


القرن السادس عشر قبل الميلاد 
افونت في عله الفتره شينة جديد ف متكبل الرساي فى كل من مغر 
وسوريا: وتم إنتاج الأواني بتقنية سكب الزجاج السائل حول نواة دائمة» 


إضافةً إلى القطع الزجاجية الُقولّبة. 


القرنان الرابع عشر والثالث عشر قبل الميلاد 

بدءًا من هذين التاريخين. اكتشف علماء الآثار أدلة قاطعة تشير إلى وجود 
مصانع لإنتاج الزجاج الخام في أواخر العصر البرونزي في تل العمارنة وقنتير» 
في مصر. وتظهر المراسلات الدبلوماسية التى كُتبت إبّانَ حكم الدولة 
الحديثة في مصر والتي يُطلق عليها اسم (رسائل تل العمارنة) أن الهدايا الأكثر 
طلبًا كانت القطع الزجاجية. وقد وجدت قوالب للزجاج في حطام إحدى 
السفن الغارقة على الشاطئ الشر قي لمدينة أولو بورون التركية. التي كانت 


قد جلبت من مصرء ويعتقد أنها كانت في طريقها إلى اليونان. 


من القرن الثالث عشر إلى التاسع قبل الميلاد 
ف هذه الفترة ازدهرت صناعة الزجاج الفينيقي في لينان؛ وكان يُنقل ويُتداوك 


عبر الطرق التجارية إلى قرطاج وقبرص وصقلية وسردينيا وأفريقيا وإسبانيا. 


-_ 


بداية القرن العاشر قبل الميلاد 
كات ف هذه الغترة بوادر إنتاج الزجاج ْ جزيرة رودس اليونانية. والذي 


رافقه ظهور العديد من وصفات وخلطات صنع الزجاج. 


في هذه الفترة اكتشفت أواني زجاجية في بعض المواقع الأثرية في نينوى. 
العاصمة الجديدة للآشوريين. وبهبدف إنتاج أكبر عدد من القطع. استخدم 


نوع محدد من صبٌ الزجاج عرف باسم «طريقة الشمع المفقود. 


اواسط القرن السابع قبل الميلاد 
كتبت أول وصفات صنع الزجاج باللغة المسمارية على ألواح من الطين. 
وذلك ني الكتيب الذي عُثر عليه في مكتبة الملك آشوربانيبال في مدينة نينوى 


القرن السادس قبل الميلاد 


تم في هذه الفترة إنتاج سلطانيات كبيرة بدون لون تقريبًا في بلاد فارس 


الأخمينية» تشبه القطع المنحوتة من الحجر الصلب. 


بداية الرن الخامس قبل الميلاد 

وصلت في هذه الفترة الخرزات الزجاجية المصنوعة في بلاد الرافدين ومصر 
إل العين ما اتار اهتمام الناس ببذه المادة. في فترة لاحقة بدأ إنتاج الزجاج 

في الصين بشكل متقطع في عهد امالك المتحاربة وعهد سلالة هان. لكنه ل 


يتحول إلى صناعة حيوية حتى القرن السابع عشر الميلادي. 


القرنان الرابع والثالث قبل الميلاد 
وصل الزجاج اهلنستي فِ هذه الفترة إن بالاد فارس. وكوك آثاره الواضحة 
الزجاجي في أريكاميدو الهندية» وتوسعت هذه الصناعة بشكل كبير حتى 


وصلت في النهاية إلى مناطق في جنوب أفريقيا وجزر المحيط الهادئ. 


القرن الأول قبل الميلاد 
ظهر في هذه الفترة تقريبًا أنبوب نفخ الزجاج المعدني (الحملاج) في المشرق 


العربي على الأغلب في سوريا الرومانية. وعلى غرار أدوات صناعة الزجاج 


الأخرى لم يطرأ تغير يذكر على الحملاج خلال القرنين التاليين. وقد جاء 
في الكتاب اليوناني- الروماني (الطواف في البحر الأحمر) وصف للطرق 


التجارية العديدة التى وصل إليها الزجاجء بما فيها الهند. 


القرن الآول الميلادي 

أدى توسع الشبكات السياسية والتجارية الكبير للإمبراطورية الرومانية 

في هذه الفترة إلى دعم التطور والانتشار السريعين لإنتاج الزجاج في منطقة 

البحر الأبيض المتوسط وما وراءها. ومع الشعبية المتزايدة والسهولة في 

نفخ الزجاج انخفضت كلفة صناعة الزجاج بسرعة» ولأول مرة في التاريخ 

أصبح اقتناء القطع الزجاجية أمرًا متاحًا للجميع. كا بدأ الرومان باستخدام 


القرن الثان الميلادي 

أخذت الإمبراطورية الرومانية التي وصلت في هذه الفترة إلى ذروة 
مجدها تنتج الزجاج بكميات غير مسبوقة» واستمرت في هذا حتى الثورة 
الصناعية. كان الزجاج يُصنّع في كافة الأراضي الرومانية» وقد ساعدت 
مساحة الإمبراطورية الشاسعة في تسهيل تجارة الزجاج لا سيما مع 
استخدام طريق الحرير» فوصل الزجاج الروماني إلى أفغانستان والصين 


وكوريا واليابان. 


من القرن الرابع إلى السادس الميلادي 
حظي الزجاج الفارسي الساساني بشعبية كبيرة بسطوحه السميكة:؛ نما أوصله 


إلى اليابان وكوريا والصين وآسيا الوسطى ومنطقة القوقاز وجنوب روسيا. 


اغبارت الإميراطورية الرومانية وانقسمت إلى الإمبراطورية الرومانية في 


الغرب وبيزنطة في الشرقء مما أدى بدوره إلى انبيار تجارة الزجاج الخام, 
ناهيك عن تدمير الغزوات البربرية للعديد من مراكز صناعة الزجاج. أما 

في أوروبا فقد تغيرت طرق وتقنيات صناعة الزجاج كما يظهر في الزجاج 
الفرنكي والأنجلوسكسون والميروفنجي. واختفت في هذه الفترة التقنيات 
الزخرفية مثل التقطيع والنقش والطلاء المينائي نظرًا لتضييق المجالاات 
الشكلية واللونية. ى) استمرت مراكز صناعة الزجاج البيزنطية بإنتاج الأوانٍ 


في اليونان والأناضول وبلاد المشرق العربي. 


بداية القرن السابع الميلادي 

غزت الجيوش الإسلامية في هذه الفترة مناطق امتدت من آسيا الوسطى إلى 
إسبانياء وأقامت لنفسها إمبراطورية جديدة» سيطرت على مراكز صناعة 
الزجاج الرئيسة وكذلك عل الموارد الطبيعية الإقليمية. ازدهرت صناعة 
الزجاج على امتداد العالم الإسلامي آنئذ. ودمجت تقنيات التصنيع القديمة 
والمغاضرة إضافة إلى التقنيات التزيبنية لمناطق متعذدة: كا طوّرت أشكالا 
وزخارف جديدة» حتى سيطرت على الأسواق العالمية بأوانيها الزجاجية 


وموادها الخام التي لاقت إقبالا شعبيًا كبيرًا. 


بدأ في هذه الفترة إنتاج الزجاج ذي البريق المعدني في مصر وسوريا. ورغم أن 
هن انتكتره كات الجباعاته المسيحيية القيطيةافي الستوات“التى سيقت 'تأسيس 
الإمبراظورية الإلسلامية إلا أنهطوّر لاحقاهن قيل الرَجاجِينَالمسلمين. 

وقد طَبَّقت تقنيات صنعه فيه| بعد على إنتاج الخزف في كل من العراق ومصر 


ما فرك ]4| جيل ولاقى شعي :عظيمة: 


القرن الثامن المبلادف 
تم تحديد صناعة الزجاج قٍِ الانكباب العلمي والفكري لعصر الإسلام 
الذهبى من غيللال الأريحاثك والدراسات مثل كتاب «الدرة المكنونة»: عن 


الزجاج الملوّنء والبريق الزجاجيء والجواهر واللآلئ. 


من القرن الثامن إلى القرن العاشر الميلادي 

رغم شيوع استعمال أشكال متعددة من الزجاج المقطّم في العالم الإسلامي. 
إلا أنه بلغ ذروة مجده في العصر العباسبي. حيث ساد استخدام النقوش الحرة 
التي كانت تُحفر على الزجاج الرقيق الذي لم تكن سماكته تنجاوز مليمترات 
قليلة. هذا إلى جانب استخدام أنواع زخرفية أخرى مثل النفخ على قوالب» 
والنقش. والتجليخ وقطع الكاميو. والفسيفساء,. والعناصر التركيبية 
الإضافية وغيرها. كان الزجاج الإسلامي يُنقل عبر طريق الحرير» حيث 


حظى باهتمام كبير في الصين خلال فترة حكم سلالة تانغ (5 80 /١94-‏ م). 


ظهرت في هذه الفترة تقنية صناعة الزجاج الت لتجميعو ؛ذي الألوان المتعددة 


(اتكالمو) ق العام الإسلامي 5 مرة. تقوم هله التقنية على جمع جزثين 


منفصلين من الآنية معًا بواسطة الصهر. وقد نسب الإيطاليون اختراع هذه 


التقنية لأنفسهم فيم| بعد. 


القرن الحادى عشر الميالادى 

أضبحخت فيكيسييا قْ هذه الفترة مركرز الزجاج الْرئيس لأوروناء حيث 
احتكرت إنتاج الزجاج مستخد مه طرقا وتقنيات احذتما من العصو 
القديمة والعالم الإسلامي مع إضافة بعض الابتكارات الحديثة إليها. وقد 
طبَّقت المدينة عقوبات شديدة على أي صانع زجاج ينقل أسرار هذه الصنعة 
إلى الخارجء لكنها في الوقت نفسه كانت تجزل المكافآت للرّجاجين مقابل 


امتثالهم لهذه القوانين. هذا وقد بدأت نقابات الزجاج بالظهور في هذا القرن. 


١ ١٠١ه‎ 

تحطمت إحدى السفن الفاطمية التي يرجح أنها كانت متوجهة إلى بيزنطة 
قبالة ساحل سيرشي لاماني التركي. ضمت :الشحتةاثلاثة أطنان من كسارة 
الزجاج بم فيها أوعية إسلامية مكسورة وثانين قطعة من الأواني الزجاجية 


السليمة» إضافة لأوزان الفخار والمسكوكات التي تؤكد تواريخ الحطام. 


بداية القرن الحادى عشر الميلادى 
كانت القطع الزجاجية الفسيفسائية المكعبة والأساور والأواني» تصنع في 
مدن روسية مثل كييف وريازان وفلاديمير. لكنّ مراكز صناعة الزجاج هذه 


دشري على يد الغزاة المنغول. 


أواخر القرن الحادى عشر - بداية القرن الثاني 
عمة 
بعد احتلال مناطق من المشرق العربي من قبل الدويلات الصليبية استطاع 


من القرن الثالث عشر إلى الخامس عشر الميلادي 
وصل الزجاج المذمّب والمطلي بالمينا إلى ذروته في هذه الفترة» واستمرت 
شعبيته على مدى قرنين من الزمن. تُظهر البراهين أن استخدام هذا الأسلوب 
م يقتصر على المناطق الخاضعة للحكمين الأيوبي والمملوكي في مصر 
وسورياء بل وصل أيضًا إلى اليمن والقوقاز. وقد استعار الفينيسيون تقنيات 


الطلاء المينائي لصقل إنتاجهم وتبذيبه. 


٠. ٠. أيها 5 ل‎ َِ 

أواسط القرن الكاليق عر المنااوي 

غزا المنغول بغداد. فأنبوا نذلك الحكم العبابى. ودمروا مراكز صناعة 
الزجاج في آسيا. هذا وقد أنذر تعطيل هذه الصناعة والتغيرات السياسية 


المرافقة بتدهور العصر الذهبي للزجاج الإسلامي. 


ع 2 .و 5 0 0 0 

اواخر القرن الثالتف عنم المبلادف 

خوقًا من أخطار الحريق الذي كان يبدد المدينة» أمرت الجمهورية الفينيسية 
صانعي الزجاج بالانتقال إلى جزيرة مورانوء التى أصبحت لاحمقا أهم مركز 


لصناعة الزجاج في العالم. 


مقدمه 


يترافق مسمّى الفن الإسلامي في أذهاننا في الغالب بصورة رمزية تمثل مصباح 
مسجد (مشكاة) مطل بالميناء والزخارف الذهبية يعود إلى القرنين الثالث عشر 
والرابع عشر. وفي حين حازت هذه المصابيح على رمزية خاصة من خلال 
خطوطها العربية المنقوشة باللونين الأحمر القرمزي والأزرق الزاهي» والتي كانت 
دليلا على النفوذ والتقوى؛ فإن التغاضي عن موضوع الزجاج الذي أوصلنا إلى 
هذه المرحلة الزمنية يعني تجاهل ثروة تاريخية وإبداعية واسعة. 


إن إطلاق تسمية الزجاج في «الفن الإسلامي» أو «العالم الإسلامي» لا تعدو كونما 
تسمية جيوسياسية» إذ تُظهر السجلات التاريخية أن الزْجََاجِين اليهود والمسيحيين 
في المنطقة كانوا يوضعون ضمن نفس الخانة إلى جانب زملائهم المسلمين. 

والفن الإسلامي بشكل عام ما هو إلا تعاون وانسجام بين الحضارات والأفكار 
والآديان المختلفة. ورغم الانتقال المتكرر وعدم الاستقرار الناجمينٍ عن تغير 
الجدود والأحتدات السياسيقه إلا أن التعبير الفني ظل معبرًا عن حيوية المجتمع 
والثقافات المتعددة التي تنصب في بوتقته. 


وقد ظهر بالدليل القاطع أن صناعة الزجاج كانت منتشرة في كافة أرجاء العالم 
الإسلامي من إسبانيا الأموية إلى أعماق آسيا الوسطىء لكن مراكز صناعة الزجاج 
التاريخية احتفظت بموقعها كحواضر رئيسة لهذه الصناعة: هذه المراكز هى مصر 
وللشرق العري» وسوريا والعراق وإيرات. وق هذه اللناطق الغنية مره إكادة كان 
يتم إنتاج الزجاج الخام وصناعة أُوَانٍ منه» وقد بدأ هذا منذ العصور القديمة 
واستمر حتى بداية عصر الإسلام. 


وعند إجراء المقارنة مع الزجاج الذي تم إنتاجه في الفترات المبكرة» نجد أن زجاج 
فجر الإسلام تم تنفيذه كيفم| اتفق دون اهتمام كبير بالدقة أو الأناقة. وعند التدقيق 
في أي نموذج من هذه القطع نجد الزخارف تفتقر إلى التناظر والدقة» وقواعد 
الأواني ينقصها التوازن» والحواف غير مستوية ولا تتمتع بالرقة المطلوبة» إضافة 
إلى غير ذلك من التفاصيل غير الاحترافية. أما في روما التي تربّعت على عرش 
صناعة الزجاج فقد كانت الأواني تصنع بإتقان ودقة» وكانت تعيّر بجلاء عن 
عظمة الإمبراطورية ورفعتها. إذَا أين هو الجزء المفقود في هذا التقييم المبمّط؟ 

إن وجود أو نقص المواد الزجاجية» التى بدئ برصد صناعاتها اعتبارًا من القرن 
السادس عشر قبل الميلاد فى.مصر الفرعونية ؤيلاد.ما بين التهرين: كان ذه 


الاتجاهات والنزعات السائدة ضمن الحضارات والمجتمعات. فالزجاج ورغم 
كل فوائده» وديمومته وخصائصه اللدنة» لا يعد من الأساسيات» ومن هنا فإن 
ما يحدد أهميته هو إمكانية أو كمية استخدامه. وفي حين قام الرومان ومن بعدهم 
الساسانيون والإمبراطوريات الإسلامية بتبادل الزجاج مع الشرق الأقصى من 
خلال المدايا الدبلوماسية والذخائر الدينية منذ القرن الأول قبل الميلاد» إلا أنه 
من الغريب عدم وجود إنتاج للصناعات الزجاجية؛ إلا على نطاق ضيق جدًاء في 
الصين الى طالما اشتهرت بصناعاتها التكنولوجية المعقدة. إن غياب الزجاج أو 
وجوده في بناء ما هو مؤشر مهم يساعد الدارس على فهم أكبر للحضارات التي 
يتتمي إليها هذا البناء. وأهمية الزجاج في المجتمع تنبع من قدرته على عكس قيمة 
وأهمية القطع؛ وهو ما يحدد نوعية القطعة فاخرة كانت أو تافهة أو مجرد قطعة 
يومية رائجة. وفي الواقع فإن الزجاج من المؤشرات الثقافية المهمة» إذ يساعد على 
توصيف الموية المحلية والتعبير عنها. 


ِنّْ تقبّلنا هذه الحقيقة فكيف سيتم تقييم اللقى الزجاجية التي تم العثور عليها في 
البلاد الإسلامية؟ بدلا من الحكم على زجاج فجر الإسلام بأنه نسخة مشوهة 
من الؤسماج الذي سيقه جه الفظر إلية حسمن ساق برقت فجن ادك الشواتب 
انطللاقة العصر الذهبى للثقافة الإسلامية. 2 هذه الفترة. حين كانت كميادت 
ضئيلة من القطع الزجاجية ذات الأشكال والآلوان المحدودة تصنع في الدول 
الأخرىء كان زَجََاجِو العالم الإسلامي يطوّرون طرائق ومنهجيات جديدة 
وينبشون طرائق قديمة ل تُستخدم منذ قرون» ويجربون نظريات وألوانًا جديدة. 
ومن الناحية الاقتصادية نجحوا في السيطرة على هذا المجال من خلال إنتاجهم 
الصناعي الذي بلغ آلاف الأطنان من المواد الأولية والمصنعة» والتى نجحت في 
تغظية الأسواق الحلية والعالية وحازث عل الكثير من الأقبال. والتقدذير. 


كان الإبداع في أوجّه وزجاجو العالم الإسلامي يتبنون الطرائق التقليدية التي 

عا عليها الزمن لتكون القاعدة التي منها ينطلقون لصنع ابتكاراتهم وإبداعاتهم 
الخاصة. من هنا يمكن إعادة تقييم زجاج الفترات القديمة على أنه مادة كانت تُنتتج 
بغزارة» مع جماليات معينة رافقت التنفيذ. 


حمال دون الكمال 


كوب أو سلطانية 

زجاج منشكل بالتفخ 
الخر بالألوان الطبيعية مع 
نتوءات بارزة 

إيراك 

القرنان الثالث والرابع 
الارتفاع: 05 سم 
القطر: ١١‏ سم 
أ ون 


التركيب 

لتقدير تاريخ الزجاج وتحديد أصوله. لا بد أن تبدأ دراسة الأواني بتفكيك المادة 
نفسها. من المعروف أن الطبيعة تترك آثارها على معظم المواد. لكن الزجاج يختلف 
عبخ قاقة الأواة الأخرى .مرخ ئاسية التركيب والقدرة: فهو ليس صلا ولا ساق 
بالمعنى الكلاسيكيء لكنه يوض ف بأنه.مادة صلبة غير متبلوزة. وعثد,وضصف 
النسق غير المتبلور للزجاج فإن أقرب نظير له هو التركيب الجزيئي الفوضوي 
لحخلوى غزل البنات. ورغم أنه يُعرف بأنه سريع الكسرء فإن الزجاج يتمتع بقوة 
وديمومة متأصلين. 


منذ قديم الزمن وحتى يومنا هذا تتألف غالبية أنواع الزجاج بشكل رئيس من 

مادة السيليكا (ثاني أكسيد الكربون)» والصوديوم والجير. يتم استخراج السيليكا 
في الغالب من الرمل» وهي المادة الأولية الرئيسة التي يتألف منها الزجاج. ورغم 
وجود إمكانية لصنع الزجاج من السيليكا النقية إلا أن درجة انصهارها عالية جدًا 


ولا تتناسب مع الأغراض التجارية» لذا تضاف إليها مادة الصوديوم لتخفيض 
درجة الانصهار. أفضل أنواع هذا المزيج هو النطرون (الذي كان يستخدم في مصر 
القديمة في عملية التحنيط). ومن المواد الأخرى المستخدمة: رماد بعض النباتات 
البحرية أو الخشبء الذي كان يستخدم كادة بديلة للبوتاسيوم. لسوء الحظ 

فإن الزجاج المصنوع من الرمل والصوديوم يتفتت عند تعرضه للمياه. ولمقاومة 
التفتت. يضاف الجير إلى العجنة بهدف التثبيت. إن التركيب الكيميائي للزجاج 

من المواضيع المعقدة» أما الفرق في الأنواع والألوان فقد يكون نتيجة اختلاف 
المصادر التى أخذ منها الرمل» والشوائب الدقيقة التي لحقت به وقد يتأثر بالبوتقة 
التي يوضع فيها الزجاج داتغل الفرن خلال عمليني الأكسدة أو التمخفيض. 


بالنسبة للحرفيين فإن الوصفات الدقيقة والتحكم ببيئة الأتون ودرجة حرارته. 
هى من الأمور الضرورية. أما بالنسبة للمؤرخين المعاصرين فإن معرفة التركيب 


تساعدهم على تحديد منطقة المنشأء تمامًا ى| يفعل الحمض النووي في تحديد أصول 
البشر. ومن خلال التحليل» يمكن التعرف على المواد الزجاجية التي عثر عليها 
في الأراضي الإسلامية بشكل مؤكد, إضافة إلى زمن الإنتاج» وتعقب تجارتها 

وال موضات التي رافقت تصنيعها. 


هناك وصفات لا تعد ولا تحصى لصنع الزجاج جمعت على مر التاريخ» لكن 
بعضها تم التعامل معه بسرّية تامة من قبل الزْجّاجِين أو النقابات المهنية» لا سيم| 
تلك التي استغرقت جهدًا كبيرًا وتجارب مستمرة لإنتاجها. رغم أن الزجاج 
معروف بالثبات والاستمرارية» إلا أن بعض الشوائب والتحولات التركيبية 
يمكن أن تطراً عليه فتصيبه بشيء من التقلقل الكيميائي» ما يؤدي إلى نتائج 
مدمّرة. فحسب المكونات التي تتألف منها القطعة والظروف البيئية التى تتعرض 
نايتقع ليعقن القطم أن كلدت ساك عذة نعي سات التسقدم ترصف 
درجات تبتك المصفوفات الزجاجية: مثل التجوية» والتقزح اللوني» والتقشير 
والتأليب» والبهتان. ويمكن للتهتك الشديد أن يصيب بعض أنواع الزجاج 
السائد في العصور الوسطىء الغني بالبوتاسيوم بسبب نقص الألمنيوم في العجنة 
أو نتيجة لتخفيض مستوى الأكسجين ال حر في الفرن. وعلى النقيض فإن الزجاج 
المحمي والمتقّن الذي صُنعت منه الأواني الساسانية المحفوظة في خزينة كنوز 
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اللون 


أهم ما يميز زجاج فجر الإسلام غزارة الألوان» وهناك أدلة دامغة على هذا التنوع 
يظهر في الأواني والكسرات التي تم العثور عليها في المنطقة» إضافة إلى ذكرها 

في الكثير من الأعمال الأدبية التي عاصرتها. كان الحس اللي الإسلامي غالبًا 

ما يحدد الموضات السائدة في تلوين الزجاج الذي كان يستخدم لتعزيز الزجاج 
وزخرفته. وكان اللونان الأخضر الزمردي والفيروزي المعتم يُركّبان بطريقة تحاكي 
أواني الحجر الصلب المنقوشة الرقيقة. حتى الأواني الزجاجية اليومية الرائجة 
كانت تُصنع بألوان الطيف السبعة. وعلى العكس من ذلك. فإن آثار الإمبراطورية 
الرومانية الغربية والمجتمعات الشمالية والجرمانية كانت تنتج قطعًا زجاجية 
بألوان الكهرمان الفاتح والأخضر الشفاف, وكان يطلق على هذا النوع اسم 
زجاج الغابة. تُظهر البقايا الأثرية أن الأوروبيين كانوا ينظرون بعين التقدير لكل 
جديد غريب يصلهم عن طريق التجارة» سواء كان من ناحية اللون أو النوعية. 
وقد تبوأت الأواني الإسلامية مركز الصدارة في المجموعات الأوروبية وفي 

ألعيان كثيرة كانت توف امياد فمل سيل اللقال كات يعم وضمها شمن الأخائر 
الكنسية وتضاف إليها قواعد مرصّعة بالجواهر حاية مكوّناتها الثمينة. 


الجواب البديبي لسبب هذه الغزارة اللونية هو العناصر الأولية المتاحة لتلوين 
الزجاج من المصادر المحلية أو عن طريق التجارة. فإلى جانب المكوٌ نات الثلاثة 
الرئيسة التي يتكون منها الزجاج» هناك بعض المكوّنات الأصيلة والأخرى 
المضافة؛ تنقسم المكونات التي تلوّن الزجاج إلى قكقين. رييا نكون أكثر العامات 
اللونية شيوعا هي ابتكار الزجاج الخالي من اللون. يحوي الرمل كميات متفاوتة 
من الحديد» ويؤثر تركيز هذه الكميات إضافة إلى بعض العناصر الأخرى على 
عملية تلوين الزجاجء فيترك آثارًا من الأخضر المائل إلى الزرقة والذي يتدرج 
من الأزرق البحري الفاتح إلى الأخضر الغامق. للوصول إلى النسق اللوني الذي 
نراه عادة في الزجاج يجب تحييد الحديد بنسب مختلفة» | يجب إضافة بعض 
العناصر المناسبة. من أقدم الإضافات التي استخدمت في صنع الزجاج في مصر 
القديمة: أكسيد المنجنيز. إذا وضع أكسيد المنجنيز بكميات ضئيلة فإنه يعمل 
على إزالة الظلال الخضراء الطبيعية» لكن إضافة كميات أكبر منه تحوّل الزجاج 
إلى اللون البنفسجي. لم تكن العيارات دائًا دقيقة» وفي أحيان كثيرة كانت تظهر 
دوائر أرجوانية على الأواني عديمة اللون. كانت معالجة الأصبغة تساعد جزئيًا في 
تحديد شفافية الزجاجء إذ تجعله شفافا أو معتًا. تنتج الأكاسيد المعدنية المنحلة مثل 


اوبات والعهامى و جائكا قرقانا أرق غاس آر لاووردي فيا يقد جعب 
القصدير إلى إنتاج زجاج أبيض معتم. كانت مواد الكوبالت والنحاس والقصدير 
متوفرة بكثرة فى إيران» وهذا جرد مصدر واحد لهذه الفلزات. 


لا يقتصر النقاش بشأن الألوان على التقنيات الزخرفية» فالإشارة إلى الزجاج 
الإسلامى تحديدًا تعد دليلا على واحد من التقاليد القديمة التي استخدمت 
كسان للمفيجية الأسراطورية ف ببراغة العم 1 تكن تقنيات رغالطاتالالوان 
في العالم الإسلامي تجرد اكتشافات اعتباطية» كا لم تكن مجرد تقاليد شفوية متداولة 
ببساطة» بل كانت تُدرس عالًا وتستقى من مصادرهاء مع مناقشتها أكاديميا 

ضمن المعاهد العلمية. من الكتب والمقالات العديدة التي تناولت موضوع 
الزجاج كتاب «الدرّة المكنونة» الذي وضعه جابر بن حيّان حوالي .)810-1/57١(‏ 
يتناول الكتاب بالتفصيل صناعة الزجاج الملوّنء والزجاج ذي البريق المعدني. 
واستخدام الجواهر واللآلئ الاصطناعية؛ مع 4 وصفة أصلية تتعلق بتركيب 
الألوان:» والتى أضيفت إليها 7١‏ وصفة أخرى من قبل أحد منقحي الكتاب في 
ووقلت لاحق. من الظلال اللونية المستخدمة: الأحمر بتدرجات الأزرق الداكن» 
والأخضر الزمرديء والأبيض العاجيء والأصفر بتدرجات البنفسجيء وأروع 
الألوان الياقوتية والقزحية الفريدة وغيرها الكثير. 


كانت هذه الطريقة في البحث تحديدًاء إضافة إلى توثيق العمليات الكاملة التي 
كانت تتم في الماضي» ومن ثم التوسع في الدراسة من خلال التطور الذرائعي 
الخاص هو ما سمح لزجاج المناطق الإسلامية أن يتطور من خلال عدة مسارات 
وآ فندّق عل تقليره الأوروي» أما النتائس» البى قم إثياعها مرخ خلال صضناغة 
الزجاج المتقدمة» فما هي إلا جزء يسير من لمحة أوسع نلقيها على العلاقة التي 
تربط الزجاج بالمجتمع والعلم» على حد سواء. 
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العلم والمجتمع 

فيم| يتعلق باستخدام المصطلحات العلمية في وصف الزجاجء يبدو من الطبيعي 
التعمق أكثر في تقصي نشوء أو تطور الاكتشاف. إلى جانب العلم الذي يرافق 
تركيبه فقد لعب الزجاج دورًا فاعلا في تطور المارسات العلمية. ورغم أن 
النظريات العلمية التأسيسية نشأت في اليونان القديمة وال هند ومصر وروماء إلا 
أن العلم يدين بالكثير من الفضل للعالم الإسلامي فيا يتعلق بالتطور العلمي. 
وقد اعتمد الإغريق في الكثير من أعمالهم على نتائج الفرضيات الفلسفية والخطاب 
المنطقي والرياضيات. وبحلول عصر الإسلام الذهبي (من حوالي 5١‏ إلى 
) واستخدامه للمنهج التجريبي الكمّيء لم يعد العلم يقتصر على الملاحظة 
والتصنيف فقط. هذا وقد لعب الزجاج دورًا مهنا في عملية التطور هذه. فخواصه 
الكيميائية والفيزياتية والبصرية تحديدًا جعلته مناسبًا بل ضروريًا للتطبيقات 
التجريبية. فالزجاج مادة غير تفاعلية» مقاومة للتآكل» وهو لا يتأثر إلا بعدد 

قليل من المواد الكيماوية التي تستثنى منها معظم الأحماض التجارية والغذائية؛ 
ويمكنه تحمّل الحرارة الشديدة أو البرودة» مع الاحتفاظ بالحرارة. علاوة على ذلك 
هو قابل لعكس وحرف ونقل وامتصاص الضوء بدقة عالية» وشفافيته تسمح 
للباحث بمراقبة العينات الكيميائية بوضوح. 


باستخدام الزجاج والعدسات في التجارب استطاع العلماء والرياضيون المسلمون 
من أمثال جابر بن حيّان (حوالي .)81١5 - 1/7١‏ والكندي (حوالي ٠١١‏ - 

"3 )» وابن سهل (حوالي .)23٠١١ - 45٠‏ وابن الهيثم (9564 - ,)٠١ 5٠‏ 
وابن سينا (9 )2٠١17-‏ تقويم الفرضيات الإغريقية وال هندية القديمة وعلم 
البصريات باستخدام التحليل المنهجي والنظري الموسع. وقد تأثر بهم المفكرون 
المسلمون والأوروبيون اللاحقون فتابعوا التقدم» ليس في محال البصريات 
فحسب. بل في الفيزياء وطب العيون وعلم الفلك والعلوم الفيزيائية. أما عدد 
الكيميائيين والأطباء الذين استخدموا الزجاج في تجار مهم وتمارساتهم الطبية 
واختباراتهم» وفي ابتكار مركبات كيميائية وصيدلية جديدة» وفي عمليات البلورة 
والتقطير وغيرهاء فلا يعد ولا يحصى. 


ومن التطبيقات العملية لبعض الممارسات الكيميائية المتطورة التى استخدمت 
الزجاجء التجاربٌ التي قام بها كل من جابر بن حيان والكندي وابن سينا والتى 
استخدموا فيها عملية التقطير لتأسيس صناعة العطور. وفي كتابه (كتاب كيمياء 


العطر والتصعيدات) ركز الكندي على 
تحضير الزيوت الأساسية» والمراهم, 
والمياه العطرية والكحول معطيًا ٠١07‏ 
وضفات للعطرى. وقد ظل العطارورة 
المسلمون يسيطرون على الأسواق 
لعدة قرون ويصدرون منتجاتهم إلى 
الأقاليم المجاورة وحتى إلى أوروبا 
والهند والصين. ويعتمد عمل العطارين 
إلى حد كبير على الأواني الزجاجية 
التي كانت تُصنع سيدا رقن 
لاحتياجاتهم. 


لاحقاء وبعد ترجمة الجزء الأكبر من 
أعمال العلماء المسلمين التي تناولوا فيها 
الكيمياء والطب والصيدلة والفلك 
والبضريات إلى اللاتينية» وبعد أن 
وجدت طريقها إلى الغربء تبعتها 
معدات المخابر الزجاجية مثل الإمبيق 
الذي احتفظ باسمه العربي. 

وقد غير التقدّم الذي تحقق بفضل 
خصائص الزجاج ومرونته مسار 
العلوم رمقاهيم عام الطريعة والطب 
والصناعة بشكل جذري. 

كان الجو العام المحيط والداعم لمثل هذه 
التطورات العلمية والصناعية والتجارية 
والأكاديمية في العالم الإسلامي شبيهًا 
بالأجواء التي واكبت النمو الإبداعي 
والابتكارات في صناعة الزجاج. تعد 
القطع الزجاجية التي أنتجت في هذه 
الفترة انعكاسًا مباشرٌ ا للمجتمع الذي 


عاصرهاء بدءًا من القطع الأولى التي كانت تشبه سابقاتها اللاتي صنعت في :نلاد 
الروم وفارسء وصولًا إلى الزجاج المقطّع وفق أحدث الصيحات والذي تمت فيه 
محاكاة أواني الكريستال الصخري من خلال استخدام نفس التقنيات الزخرفية» 
وصناعة نسخ زجاجية من أشكال المشغولات المعدنية والخزفية الآتية من الصين. 
كانت مجموعة القطع تتفاوت ما بين الفسيفساء» والسلطانيات» والقوارير» 
والبلاط» وأدوات التجميلء وأواني الصيدلة» والمعدات العلمية والطبية» والجرار» 
والمزهرياتء والأكواب, والدوارقء والأقداح, والأباريق» والعلبء والمحابر» 
والنوافذ» وقطع المخرز والمجوهرات, والقطع المطعمة والمزخرفة . كل منتج أو آنية 
يعطي دليلا جديدًا يساعد على : فهم المجتمع الإسلامي بشكل أفضل. 


وني حين كان إنتاج واستهلاك وتجارة الزجاج يتم على نطاق صناعي, كانت هناك 
دلائل قليلة جدًا : _ كس إل شبريك هر جاع ومن الغريب أت القوى العاملة في هذا 
لجال كانت قليلة المدده ويعك الدارسوث أ السب آل هذا بعرة إل الخسص 
الحرنيء أو ربا لنظرة الناس إلى الزجاج على أنه من القطع الفاخرة. وبم| أن العديد 
من الأدلة الأثرية يُظهر غزارة كميات الزجاج العادي المستخدمة. فإنه يبدو من 
الضروري ذكر طبيعة هذه المهنة التي كانت تعوّل كثيرًا على العمال المهرة» وتركز 
على ضر ورة المحافظة على أسرار المهنة وحصرها ضمن مجموعة صغيرة. تظهر 
أعمال التوثيق طائفة من المهن التي كانت تُستخدم مصطلحات خاصة بهاء مثل : 
مصطلح «الزْجّاج» الشائع الذي كان يطلق على صانع الزجاج المعنيّ بإنتاج القطع 
الاستهلاكية الأساسية مثل المصابيح» وأواني الشراب» والزجاجات والنوافذ. 


وكذلك مسمّى «القواريري» الذي يُطلق على صانع القوارير. ورغم أن مركز 
الخلافة الخاص بإنتاج الزجاج لم يُسهم بإعطاء تفاصيل كثيرة عن طبيعة العمل 
وجداوله الزمنية خلال القرنين التاسع والعاشر في العراقء إلا أنه ذكّر إنتاج حوالي 
وما قطعة. ومن الممكن أن يكون إنتاج كميات معينة من القطع لحرفةٍ ما كان 
يستلزم صنع قطع عادية رائجة. 


هذا وقد ساعدت طبيعة الزجاج في تشكيل أهميته التجارية» وأعطت فكرة عن 
الأعمال اليومية أو الفصلية التي كان الزْجَاجون يزاولونها . ومع أن هشاشة 
الزجاج وسهولة كسره كانت مد من عمليات نقلهء إلا أن إمكانية تدويره وإعادء 
تشكيله كانت تخلق نوعًا من السهولة في تعامل ال حرفيين معه. وفي حين أثبتت 
المكتشفاتٌ التى تمت لبعض الأفران والمواد المساندة الأخرى وجودً عدد من 
للراكر الصباعية الكيرة» قإن استال وجوه بعض الْوَجّاجِينَ اللتتجولين كات أيضا 
واردًا. ورغم منطقية تواجد بعض الحرفيين الذين يسافرون لتلبية احتياجات 
الناس» لا سيم| في الأماكن التي تتوفر فيها المواد الخام (وهي في هذه الحالة الأواني 
أو نثارة الزجاج)» فإن هناك قلة في البراهين التي تدعم هذه النظرية. علاوة على 
ذلك لم يكن من السهل إضافة النقوش الكتابية على الزجاج» ومن هنا تعد النقوش 
من أي نوع كان من الفنون النادرة في زجاج فجر الإسلام, تما كان يقلل احتمالات 
معرفة اسم الصانع. 


آنية ححامة 
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حمال دون الكهال 


عملية البحث 


ولوضع مفهوم الزجاج ضمن إطاره المنطقي يجب تجزئة الموضوع إلى عدة أجزاء. 
ميل المطبوعات التي صدرت حول الزجاج الإسلامي إلى تركيز النصوص على 
الأسلوب التزييني للقطع. وبا أن الأسلوب التزييني كان يعتمد على الحاجة 
(الوظيفة) والرغبة (الموضة)» فإن التغيّر في أشكال الزجاج كان بطيئًا إلى درجة 
كبيرة» لا سيما حين كانت القطع تؤدي الوظائف التي صنعت من أجلها. وبالمقابل 
كانت الاتجاهات والصراعات في أشكال الزجاج تظهر وتختفي بسرعة أحيانًا 
وفمًا لنزوات الطبقة الحاكمة» ى) هي العادة خَلْق نوع من التوازن الاقتصادي بين 
الحرني والمستهلك. فالزجاج المصنوع من مواد رديئة كان عديم القيمة. ومع أن 
الزجاج كان رخيصًا ومنتشرًا في كل مكان وكان الحرفيون قد أحكموا سيطرتهم 
على هذه الصنعة منذ القرن الأول قبل الميلاد» إلا أنه كان يحظى بتقدير كبير في 
المناطق البعيدة عن الطرق التجارية بسبب ندرة وجوده. ومن هنا فإن الزجاج 
كان لأسنف عل أسلس البرزاعة الدع فية السحددية قب فيكرت إما وجاجا ذاندة] 
أو محرد زجاج عملي يستخدم في الأغراض اليومية. كانت أعدادٌ الأواني العملية 
التي تم العثور عليها ضمن المكتشفات أكبر من أعداد الآواني الفاخرة» لكن لم تتم 
دراستها بشكل مُركز نظرًا لافتقارها إلى أية زخارف مميزة. 


تعتمد عمليتا التأريخ والتوثيق إلى حد كبير على السجلات التاريخية والقدرة 
على اكتشاف ما يناظرها في السياقات التاريخية المكتشفة. تعتمد منهجية البحث 
المستخدمة هنا على مقارنة الشكل والتقنيات الزخرفية مع التحقيقات الأثرية 


افتقرت السجلات الأثرية والتاريخية» على الرغم من قيمتهاء للكثير من 
المعلومات. لا سيما فيه| يتعلق بالفنون الإسلامية والزجاج. إذ كان للقلاقل 
السياسية وقلة التمويل وهب المواقع الأثرية ومرور الزمن أَثْرٌ على جمع معلومات 
دقيقة. لكن يمكن عزو النقص الأكبر إلى القصور النسبي في الدراسات التي 


كان ينظر إلى فنون العالم الإسلامى في فترة من الفترات على أنها أقل أهمية من 
الفنون الكلاسيكية العالمية من الناحية التاريخية. ومع أن جمال القطع كان هو 


مقياس تقديرهاء إلا أن ذلك لم يترافق مع فهم ثقافي حقيقي, ما نتج عنه اعتبار 
القطع الإسلامية مجرد قطع زخرفية» مع التغاضي عن أهميتها الثقافية والتاريخية. 
كان مُقتنو القطع الفنية أول من أظهر اهتمامًا بفنون العالم الإسلامي» ونتيجة لذلك 
بدأوا بجمع القطع دون كبير التفات إلى تسجيل المرجعيات الأثرية أو التاريخية 
بدقة. وقد تفاقم هذا الوضع بسبب عدم وجود الذبائح الجنائزية والنذور في 
الثقافة الإسلامية» إضافة إلى غياب النقوش الكتابية على الزجاج» ما صعب وضع 
الزجاج ضمن سياقه الصحيح. أضف إلى ذلك العامل التجاري الذي أسهم ف 
نقل ونشر البضائع والمواد الخام التي كانت تُباع وتشرى ويُعاد تدويرها على نطاق 
واسع عبر آسيا وطرق الحرير ك) يتم تبادها عبر الشبكات التجارية الأوروبية. 


كذلاك و بلقل الستوانث السبعيخ الماضية أصبيحت الدراسابت اقثر تركيزا فى 
طبيعتها وزادت من حيث الأهمية. تعد هذه الفترة الزمنية أقصر بكثير بالنسبة 
للدراسة المنهجية للزجاج الإسلامي. من خلال اجتهاد علماء الآثار وعلماء 
التحليل والأخصائيين إلى جانب اكتشاف العديد من اللقى المهمة» زادت كمية 
المعلومات لدرجة أصبح من الممكن معها النجاح في تقييم وتأريخ 

القطع وسياقاتها. 


رغم إغفال التدقيق العلمي في هذا الكتاب إلا أنه من التقصير عدم ذكر أهمية هذه 
الأداة فى تحديد التركيب العنصري للزجاج. وي الواقع فإن الدراسات الزجاجية 
تدر سورت :3ك كبر لمر الدبراسلات العلمية التطريقيةا مج الج[ ديد مقا 
وتاريخ القطع. يمكن للتقنيات الحديثة مثل أشعة إكس الفلورية إعطاء قراءات 
فورية مما يضمن المزيد من الدقة ويوفر الوقت الذي يحتاجه الحصول على هذه 
النتائج في العادة. في المستقبل القريب يمكن استبدال التصريح العابر بأن تاريخ 
الآنية يعود إلى الفترة الممتدة من القرن السابع إلى التاسع. بإطار زمني كك ودقة. 
وعند إصدار كتالوج كامل لمجموعة متحف الفن الإسلامي في المستقبل» سيلعب 
التحليل العلمي دورًا مهنا في توفير المعلومات الضرورية» وبالمقارنة يمكن تشبيه 
الآمر باستخدام الخنجر بدل الهراوة في التصويب إلى الهدف . 


يتَكل العلم إلى حد كبير على ملاحظة الطرائق التجريبية» التى تقوم على الاختبار 
الخطأء التى استخدمت فى صنع وصفات الزجاج فى | ر القديمة وا ْ 
و : اه 03و 


القطعتان من القطع شديدة الندرة التي نَجَتَ من الدمار 
والتدوير» ناهيك عن أهميتها في تقديم دليل ملموس على 
الطرائق المستخدمة في تصنيع الزجاج. كانت البوتقة الخزفية 
التي تبدو اليوم مكسرّة بطبقات من صهارة الزجاج» تُوضع 


داخحل الفرن لاحتواء الزجاج ايعس ونجهيزه لعمل الحرّفيين. 


يُعد قالى الغمْس أو القالب البرونزي الذي بين يدينا واحدا 
من أصل ثلاثة معروفة. الاثنان الآخران يوجدان ضمن 
مجموعة «ديفيد) في «كوبنهاجن» وفي متحف «كورنينج) 
للزجاج في «كورنينج». نيويورك. يشبه التصميم الموجود على 
القتسم اللاي من القالب والذي يمثل أخاديد دائرية مع 
وردة نجمية عل القاعدة التمط الموجود على إحدى القطع 


الزجاجية رقم .51 47١‏ التي يضمها هذا الكتالوج. 
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وفمًا لاختيار المواد الأولية للخلطات تم تطوير الزجاج ضمن مواصفات 
معينة. كا تدل البراهين الواضحة على القيام بتدوير الزجاج وذلك من خلال 
دراسة العناصر التي تدل على تمازج بعض أنواع الزجاج التي تعود إلى حقب 
ومناطق مختلفة (أو عدمها)» كتلك التي وجدت في مكتشفات القرون من 
الخامس وحتى السابع من بعض أنواع الزجاج الخاصة» والتي تميزت بارتفاع 
مستويات الحديد والمغنزيوم والمنجنيز والتايتانيوم. بالنظر إلى زجاج فجر 
الإسلام يُظهر التحليل التراجعَ البطيء في استخدام النطرون بدءًا من القرن 
الثامن وصولا إلى اسغيداله كليًا بالرماد النياق بحلول القرث الثالت عشر . أها 
التدقيق عن كثب. فيمكننا من سَبّر تقنيات الزجاج أثناء تحوها التاريخي. 


حتى مع الكشوفات المائلة للْقَى الآثرية واستخدام الاكتشافات العلمية» 

فإن البحث عن تسلسل زمني واضح ومحاولة استيعاب تعقيدات الشبكات 
الاقتصادية التي رافقت صناعة الزجاج لا يزال مستمرًا. من الأمثلة الواضحة 
على هذا حطام سفينة القرن الحادي عشر التي عثر عليها على الساحل التركي 
ين عاس 59797 أو ١941/84‏ عند مرقاً سيرثى الصغير. كانت السقيئة المجارية 
اليقطية حكلة بالياتم الى تو شراوعا من لاز فاطعيين» وألداء وسلة خروفيا 
من الساحل السوري هاجمتها عاصفة عاتية أَدّت إلى غرقها في العام ٠١75‏ . 

عند العثور عليها تبين أبا كانت تحمل طدَّين من الزجاج الخام وطنًا واحدًا من 
الزجاج المكسورء إضافة إلى بعض المخلفات الزجاجية المأخوذة من أحد مصانع 
الرجاع الإسلاض لم قدويرها من قبل الرّجَاجين فى بيرنظة لوقظرة أن العسة 
كانت تحوي الرماد النباتي اللازم لصنع الزجاج الخام. لكنه تناثر في الماء عند غرق 
السفينة). تمت معالجحة المكتشفات بدقة شديدة من قبل معهد الآثار البحرية في 
جامعة تكساس إيه أند إم بمساعدة متحف بودروم التركي للآثار المائية وفريق 
دولي من الخبراء والباحثين» ولا يزال العمل على تقارير هذا الاكتشاف مستمرً | 
رغم مرور حوالي ربع قرن عليه. ومثل إحياء الأنواع القديمة المنقرضة فقد كان 
لاكتشافات ميناء سيرشي أثر كبير في تحويل فهمنا للزجاج الإسلامي من ناحية 
الشكل واللون والصناعة والتركيب والتجارة والأهمية الثقافية بشكل عام. أما من 
الناحية العلمية؛ فقد أشار الكشف إلى أكبر عدد من العينات المؤرّخة المأخوذة من 
ورشة واحدة. ورغم العناية والرقابة الشديدتين اللتين رافقتا تحليل الموقع من قبل 
الخبراء» فإنه لم يتم التوصل إلى أية أناط تركيبية مطابقة أو حتى قريبة من المعطيات 
الحالية للمكتشفات المثبتة. ومن خلال أحد المواقع الآثرية الأخرى الموجود في 
لبنان تم العثور على عينات أقربء لكن البحث لا يزال جاريًا للعثور على نموذج 


الجديدة العديدة التي دلت عليها هذه المكتشفات. ومع كل جواب أتى به حطام 
المسقيكة برق المي والزيذ.هن الأسفلة: 


إن دراسة الزجاج هو من المجاللات الرائدة» ومن المؤكد أنه خلال العشرء أو 
العشرين أو الخمسين سنة القادمة ستظهر الكثير من الاكتشافات والروابط التي 
ستؤدي إلى تغيير دراماتيكي في وجهات النظر. ومثل تركيب قطع الآنية المكسورة 
ستقوم كل فكرة بإضافة معلومة جديدة إلى حكاية الزجاج؛ وتحمل فهً أكبر 
لهذه الصناعة وتجارتها وهويتها الثقافية. وكواحد من أعظم معماريي الدراسات 
الزجاجية الحديثة» عبّر دونالد هاردن في المؤتمر الأول للجمعية الدولية لتاريخ 
الزجاج المنعقد في لييج عام ١1054‏ بالقول: 


«كلما تعمقت في دراسة الزجاج كل ازداد اقتناعي بأننا لا نزال في بداية الطريق 
الذى يؤدى إلى معرفة متكاملة لهذا الموضوع. وكلما ازداد ترحيبي بالطلاب الجدد 
الذين انضموا مؤخرًا إلى فرق البحث ودراسة الزجاج القديم. لو عرف هولاء 
ضآلة المعلومات المكتشفة في هذا المجال» وكثرة التخمينات بشأنه» لتسلحوا أكثر 
واستعدوا لإضافة المزيد إلى جعبة المعلومات الفعلية التي نعرفها.» 
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المنظور الزمني 


يبدأ الجدول الزمني لزجاج فجر الإسلام بشكل تقريبي ما بين 55٠‏ و١٠5؟١‏ 
للمماةة. 


0. 


إن مهمة كتابة بطاقة تعريفية تحوي التاريخ والزمن والمكان» تبدو مهمة سهلة 

في الوهلة الأولى» لكنها في الحقيقة أمر صعب التحقيق في حالة الزجاج. ففي 
الأحوال العادية يتم تحديد التسلسل الزمني حسب موضوع البحث. لكن الأمر 
هنا إشكالي الطبيعة» لا سيما وأن التركيز هو على الحرفية وليس على فترة حكم أحد 
الخلفاء أو اندلاع إحدى الحروب. فالبنية التحتية للمجتمعات لا تتغير بشكل 
مفاجيع» باستثناء الحالات الكارثية الساحقة الطويلة» بغض النظر عن عدم ملاءمة 
هذا الطرح للمؤرخين. 


أما الفترات الزمنية فعديدة ومتنوعة» والسبب في ذلك يعود إلى إدراكها متأخرًا أو 
عدم التيقن بشأها. تمتد الأعمال ما بين أواخر العصور القديمة» وأوائل العصور 
الوسطىء وأواخر الفترة الرومانية» والفترة البيزنطية» والفترة الساسانية» وفترة ما 
قبل الإسلام» وأواخر الفترة الساسانية» وفجر الإسلام» وأوج العصور الوسطى 
وغيرها. يجب أن يُنظر إلى العبارات التي تصف الفترات التاريخية على أنها أدلة 
للإبحار في الانسيابية العضوية للتطور وتجنب التصنيف الصارم, تمامًا ى) يجب تذكير 
القارئ بأن المناطق أو الأقاليم المذكورة لا تتبع الحدود الحديثة التي نعرفها الآن. 


وفي مناقشة التجارة والصناعة والجرف وغيرها من المزاولات المعرفية واليومية 
تتداخل التسميات التي غالبًا ما تكون غير دقيقة وعرضة للتغير أو الاختفاء 
وفمًا لمعايير مختلفة كليا. أما السؤال الذي يجب أن يُطرح فهو: ماذا عن تحولية 
الأسلوب التى ذُكرت سابمًا؟ إذا كان تصميم الشكل أو القطعة يعيش أكثر من 
القطعة نفسها فهل يتم تجاهله أو يوصف بأنه حالة شاذة؟ هل من الخطأ التفكير 
بأن الأواني التي تُعرف بكونها رومانية أو بيزنطية يمكن أن يعاد استخدامها في 
فجر الإسلام» وما كان يُعد إسلاميًا هل يمكن أن يعاد وضعه في منطقة بلاد 
فارس الساسانية؟ إضافة إلى ذلك ولآن غِنى العالم الإسلامي يجب أن يتم سبره 
قلبًا وقالبًا سواء من الناحية التاريخية أو العلمية» فإن هذه الدراسة الدقيقة تؤديى 
إلى احتمالات ثقافيه متعددة كانعكاس للمجتمع الإسلامي. إنها عملية الاختراع 
وإعادة الا ختراع. 


رغم أن الكثير من الكتب والمطبوعات التي تناولت زجاج فجر الإسلام عملت 


على تجنب مطبات التسلسل الزمني من خلال دراسة الزجاج وفقًا للأساليب 
الزخرفية» إلا أن هذا أدى إلى ضياع السياق. وقد تم حذف الكثير من الزجاجيات 
العادية غير المزخرفة من عملية المسح. أما التصنيف دون الحصول على إثباتات 
آثارية وبراهين تحليلية فهو من التجارب المحبطة والمزعجة. 


ومع هذا الإدراك لضرورة وضع تسلسل زمني واضح. فإن الأقسام ترتكز بشكل 
غير منضبط نبائيًا عل بعض التعاريف الإسلامية. تبدأ الدراسة من الفترة التي 
سبقت ظهور الإسلام وتأسيس هويته الحكومية والثقافية» وذلك بهدف وضع 
الأسس المتعلقة بالتقاليد والأعراف. بعد ذلك يتم تقديم أمثلة تغطي السلالاات 
المبكرة من أجل تقديم مؤشر على الأسلوب والاتجاهات الحديثة. إنه زمن التطور 
العظيم» عصر الإسلام الذهبي. وقع في ختام هذا العهد العديد من الأحداث 
المؤسفة التي تركت أثرها وبشكل لا لبس فيه على الناسء والمصادرء والمئؤسسات. 
والبنى التحتية. وقد شهد النصف الأول من القرن الثالث عشر دمارًا كبيرًا 
سببته الحخروب الصليبية »)١741-1711/(‏ والغزو المغولي (19١159-115١)؛‏ 
وسقوط بغداد )١10/(‏ الذي كان إيذانًا بنهاية الدولة العباسية» وزوال الحكم 
الإسلامى في قرطبة )١7777(‏ وفالنسيا )١778(‏ وأشبيلية .)١15/(‏ هاجر 
أسافةة الزجاجين من بلادهم تنبا للاضطرابات ووشيست معاهدات جديدة 
لتنظيم نقل المواد والتقنيات. ما قوّض انتعاش هذه الصناعة. ورغم استمرار 
إنتاج الزجاج في العالم الإسلامي إلا أن تحولًا طرأ على هذه الصناعة وبدأ التنوع 
الإبداعي في الأشكال والألوان والتزيين والتصنيع بالزوال تدريجيا. 


مع هذا استمرت منطقة البحر الأبيض المتوسط بإنتاج الزجاج لفترة أطول. كى) 
ازدهر الزجاج المطلي بالذهب والمينا الذي رافق هذه الصناعة التي استمرت لفترة 
طويلة في كل من مصر وسوريا وبلاد المشرق العربي ما بين القرنين الثالث عشر 
والخامس عشرء لكن هذا أيضًا خرج عن المسار المحدد بعد الحزيمة التي ألحقتها 
جحافل تيمورلنك بالسلطنة المملوكية عام .١5٠١‏ وقد أدى كشف الأسرار 
التي حُفظت لفترة طويلة في الغرب إلى إنشاء مراكز عظيمة لصناعة الزجاج في 
أوروبا. ورغم هذا الانتقال إلا أن أكثر من قرن انقضى قبل أن تتمكن فينيسيا 
أخيرًا من منافسة أناقة وغزارة الأواني الزجاجية الدمشقية. وفي الواقع ومن أجل 
دعم نقابات الزجاج المحلية تم سر عدد من القوانين للحدّ من استيراد البضائع 
الزجاجية من الأسواق الأوروبية» رغم أنه وكا تؤكد الوثائق, فإن البلاط العثماني 
أعطى توجيهاته بصنع المئات من مصابيح المساجد في أوروبا نظرًا لنوعياتها الممتازة. 
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أواخر العصور القديمة: التأثير الروماني» البيزنطىء, الساساني؛ 


من القرن الخامس حتى السابع 


كانت الإمبراطورية الرومانية في فترة من الفترات رائدةً في صناعة الزجاج» 

إذ تخطت كميات الزجاج المصنوعة في عهدها كل المقاييس المعروفة سابقاء 
واستمرت كذلك حتى بداية الثورة الصناعية» مع تنوع مذهل في نوعية وتصاميم 
الزجاج المصنع لديها. في القرن الأول قبل الميلاد قم المؤرخان سترابو (71 

ق.م - 7١‏ م) وبليني (77 -- 1/4 م) وصفا لصناعة الزجاج في روما وكامبانيا 
والإسكندرية وصيداء التي كانت أعظم مراكز صناعة الزجاج الفينيقي منذ 
العصور الغابرة. وامتدت آفاق هذه الصناعة إلى العديد من المواقع الأخرى با في 
ذلك القدسء والخليل» وتيروسء وجلامة» وبعد ذلك كولن والمناطق الممتدة على 
طول وادي الراين. وعلى غرار صيداء فإن أهم مواقع صناعة الزجاج الروماني 
كانت هي المواقع الأثرية القائمة منذ أمد بعيد شرقي البحر الأبيض المتوسط. 
وهي المناطق التي تحفل بالمواد الخام التي لا تتطلب عناءً كبيرًا للحصول عليها. 
كان الزجاج مستخدمًا من قبل كل طبقات المجتمع في الإمبراطورية الرومانية؛ 
لا سيم بعد اكتشاف تقنيات النفخ التي أدت إلى إنتاج بدائل زهيدة وسريعة 
لطرائق التصنيع القديمة المستخدمة في بلاد ما بين النهرين ومصر وبلاد الإغريق» 
والتي كانت تتطلب جهدا بشريا كبيرًا. ومع اكتشاف المرونة الفعلية التي يتمتع بها 
الزجاج والتعرف إلى أفضل سبل الاستفادة منهاء تم الاستغناء عن طرائق السّكب 
وتشكيل القوالب. كانت القطع الزجاجية التي صنعها الرومان من نوعيات جيدة 
على العموم» وكانت متقنة ومتوازنة» وتصدّر إلى جانب الزجاج الخام إلى حدود 
الإمبراطورية البعيدة. 


شمل انهيار الإمبراطورية الرومانية التدريجي في القرن الخامسء والتغيرات 
الدراماتيكية الع راتقيءه كل المداطق التى كانت تم تحت سيطرعبا حقى وضا. 
في النهاية إلى الحكومة المركزية» مما أدى إلى حركة هجرة واسعة رافقت التحزّل 
الكامل الذي طرأ على الأوضاع الاقتصادية والاجتاعية. أما الأواني والمواد 
الخام التي كان تحصل عليها بسهولة في أرجاء الإمبراطورية السابقة فغدت 
نادرة وقيسة شبة نير دوه اللششرافية والسباسية» ها سكب يتوققفىف 
حركة التجارة. لهذه الأسباب مجتمعة» تراجعت كمية ونوعية الزجاج بشكل 
متسارع في أوروباء علا بأن صناعة الزجاج استمرت من خلال التكيف في طرق 
ومعايير إبداع الزجاج المكسّر. فعلى سبيل المثال» تم تجريد الأبنية والمجمّعات 
المعمارية الكلاسيكية الضخمة التي #بدمت من فسيفسائهاء وتم تدوير القطع 


الزجاجية الصغيرة الغنية بالصوديوم وتحويلها إلى قطع جديدة. استخدم الحرفيون 
المحليون في القرن السادس رماد الخشب كبديل لعنصر الصوديوم في صنع طائفة 
محدودة من أواني تقديم الطعام (مثل الأكواب, وأواني الشراب» وعدد قليل من 
السلطانيات والقوارير). وفي بعض الأقاليم كان مستوى الإنتاج مرتفعًا وباهظ 
الثمن» تما جعل من الزجاج الأوروبي سلعة كالية فاخرة. 


في أعقاب سقوط الإمبراطورية الرومانية الغربية» وصلت الإمبراطورية البيزنطية 
إلى الحكم بعد انفصاهها سياسيًا عن روما وإعادة تأسيس نفسها للسيطرة على 
منطقة البحر الأبيض المتوسط. وأصبحت القسطيطينية» التي كانت العاصمة 
الإدارية والدينية» مركرًا للفنون التي كانت تحظى بالتفويض والرعاية. وقد 
تطورت العناصر الفنية في مجالي التصنيع والزخرفة تدريجيًا بها يتوافق والمتطلبات 
الآنية» كما تم تعديل الرموز الكلاسيكية لتساسب مع قن الأيقونات المسيحية. 
ورغم التقلبات المستمرة في أحوال أوروبا العظمى فقد استمرت صناعة الزجاج 
في المقاطعات الرومانية السابقة تحت الحكم البيزنطي في مراكز الإنتاج الرئيسة مثل 
مصر والمشرق العربي وسبوريا. وتبغت استمراوية هذا القن من ععالذل الأشكال 
الزخرفية النفخية» والتلاعب في استخدام الخيوط والأدوات. أما الأواني» ورغم 
أشكاها الكلاسيكية» فقد كانت تتخللها بعض الأساليب الخاصة بكل إقليم. 
ومع أن إنتاج الأواني الزجاجية لم يكن يضاهي المصنوعات الرومانية السابقة إلا 
أن كميات هائلة من القطع الزجاجية الصغيرة استخدمت في تشكيل اللوحات 
الفسيفسائية. وتعد بقايا أفران القرن السادس عشر البيزنطية في الخضيرة» في 
فلسطين والتي كانت قادرة على إنتاج من ثمانية إلى عشرة أطنان من الزجاج الخام 
في كل مرة» دليلًا قاطعًا على كمية المواد التي كان يتم إنتاجها. 


إلى جانب البيز نطيين» نشأت الإمبراطورية الساسانية في المنطقة التي تشكل الآن 
موطنًا لإيران وأفغانستان والعراق وسوريا والقوقاز وأجزاء من تركيا وباكستان 
والجزيرة العربية» حيث كانت واحدة من أعظم القوى السياسية والثقافية في 
العالم. حارب الملوك الساسانيون الإمبراطورية البيزنطية للسيطرة على الشرق 
الأوسط. وبما أن الفن هو انعكاس للبيئة التى ينمو فيهاء فقد كان تمثيل الملوك 
المتتصرين من المواضيع المحببة التي عرضها الفنانون في أعمالهم سواء كانت 
مصنوعة من الفضة أو الحرير أو الزجاج. وكما ذكر سابقًا كان الزجاج يصنع 


في بلاد ما بين النهرين منذ العصور القديمة» وهناك براهين أثرية تؤكد انتشار 
الأواني الساسانية في أرجاء إيران والعراق» خصوصًا في بعض المواقع المحددة 
مثل سوسة والمدائن وكيش وتل ماحوز ومواقع قريبة من طهران ومقاطعة 
جيلان» إضافة إلى المناطق المجاورة مثل اليمن وأرمينيا وأذربيجان. تعطي هذه 
اللقى فكرةً عن استخدام وتصنيع الزجاج ضمن حدود الأراضي الساسائية. 
والأكثر من هذاء تؤكد الأواني الساسانية التي وجدت في الصين واليابان والتي 
ثقلت عن طريق الشبكات التجارية العابرة لطريق الحرير أهمية الزجاج كهدايا 
دبلوماسية أو قيشية. 


تركت الاضطراباتٌ المدنية الداخلية والانحطاط الاقتصادي والصراعات 
المستمرة مع البيزنطيين الفرسٌ في حالة ضعف. مما مكّن المحافل العربية الغازية 
من هزيمتهم أخيرًا عام 547. كذلك أنبكت المعارك المستمرة مع الساسانيين 
الإمبراطورية البيزنطية» إضافة إلى الخسائر التي تكبدتها في الأقاليم الجنوبية 
وتمرّد الجيوش الإسلامية عليها. ورغم فقدان الإمبراطوريتين السيطرة؛ إلا 
أبها ظلتا قوتين عظيمتين واستمرتا في الهميمنة على الشؤون الثقافية. وبحكم 
استمرارية موقعهما النخبويء كان للبيز نطيين والساسانيين تأثير كبير على 
معاصريهم خصوصًا على الدولة الإسلامية المزدهرة. تُظهر زخارف جامع قبة 
الصخرة في القدس والجامع الكبير في دمشق رمورًا معدّلة للحكم والسلطة 
مض ذة مو الأمبراطوووكين المهؤومتين حديثكء كيا تكس الأشكال و الأسالبيب 
الزجاجية الأولى للدولة الإسلامية المتتصرة بعضًا من فنون الإمبراطوريتين 


بالرغم من أن تأريخ هذا التمثال الزجاجي الذي يمثل سمكة. 
يسبق الفترة التى يناقشها المعرضء إلا أن التمثال يظهر العنصر 


قن 2 و 


المح 
في هذه الفترة مواضيع لها علاقة بالحيوانات والطيور والحياة 
البحرية في صناعة أواني التخزين الصغيرة» إلى جانب 
المتكدابية عطاس عبرت سريت اتيك يت صل الخو 
الخارجى للوعاء بواسطة أسطوانة زجاجية صغيرة تُستخدم 
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جلية على شكل سمكة 
مشكلة بتطبيق حراري 
باللون الطبيعي مع زجاج 
أزرق كوبالتي 

إيطاليا 

القرنان الثالث والرابع 
الطول: /ا سم 

العوضن: 06 سم 

١8 بآ‎ 
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زجاح مشاكل بالتفخ الجر 
بالألوان الطبيعية وموَّشََى 
باكينا الاجر 

سوريا 

القرنان الرابع والخامس 
الارتفاع: ّ سم 
القطر: 5 و94 سم 

١ 1ب‎ 


عند الشمعن فق عده القطعة تعد أن الإسارف الريشية الموشيأة 
تبدو مختلفة تمَامًا عن غيرها من أنواع الزجاج التي تحمل نفس 
الأسلوب (مثل:آ1 7١9.6‏ و.آ[). »٠١8‏ انظر الصفحتين /ا” 


و١1).‏ يبدو تركيب الحلية الحمراء ظاهرًا للعيان» وهي لا تتمتع 
بالاتساق والنعومة اللذين يتميز بها الزجاج في العادة. وبدلًا من 
قضبان الزجاج العادية التي تذوب وتُستخدم في تَوْشِية سطح 
الآنية» فإِنَ هذه القدّينة هي من المحاولات الأولى التي استّخدم 
فيها المينا الزجاجي في أواخر العهد الروماني» والتي سبقت 
الطلاء المينائي الذائع الصيت الذي دَرَّج استخدامّه لاحم في 
الزجاج الأيوبي والمملوكي. 


تشكا الزخارف المرقوقة * كاه مما لوذاعن الزعبارق 


التي كانت تُصنع بسرعة بواسطة بعض الأدوات أثناء تشكيل 
الآنية الزجاجية ووضع اللمسات الأخيرة عليها. شاع ظهور 
هذه الأجزاء الصغيرة المقروصة على الجرار والقناني الزجاجية 
البيزنطية (1© 5١9‏ » انظر الصفحة 37)» أما الأشكال 
الأكثر تفصيلًا والتي حفلت بها الأواني الساسانية (مثل”7؟ 
61 وآ © 45 » انظر الصفحتين 57/957) فلم تستمر إلى فترة 
فجر الإسلام. 
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جرة 

زجاج مشكّل بالتّفخ الح 
مع تصاميم مرقوقة» وآثار 
تَجُوية كثيفة 

منطقة المشرق العربي 
القرنان الرابع والخامس 


زجاج مشكّل بالتفخ ال 
مع تصاميم مرقوقة» وآثار 
تجٍوية كثيفة 

مبتطقة المشرق العري 
القرنان الرابع والخامس 
الارتفاع: 155 سم 
القطر: ",0 سم 

ب[ 5:78 


جر 
زجاج مشكّل بالتّمفخ الى 
مع تصاميم مرقوقة. وآثار 
تجُوية كثيفة 

منطقة المشرق العربي 
القرنان الرابع والخامس 
الارتفاع: 06 سم 
القطر: /, 0 سم 

7 برد 
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تركيبها لاحقاء آثار تجوية 


كثيفة تظهر على بدن الجرة» 


منطقة المشرق العربي» القرن 


الخامس. الارتفاع: : 1 ١ ٠‏ 
دا ا القطر: /ا سم 


١٠١ا/‎ )1 


ايه 


توضح هذه القّيئة أهمية القياسات والمزج في عجنة الزجاج. 
يستخدم المنجنيز كمزيل للون الزجاجء كما يمكن أن ينتج عن 
إضافته ظل بنفسجيء وذلك حسب الكمية المضافة. كان الخطأ 
في حساب الكميات يؤدي إلى تأثيرات لونية مختلفة تظهر عن 
غير قد عل الأواق الرجاجية إلى جاتب الزخاريف الموّضاة 
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0-4 
1 
3 


زجاج مشكل بالتفخ ار 
مع خطوط زخرفية موّشَاة 
وتلوين بالمنجنيز 

سورياء القرنان الخامس 
والسادس. الارتفاع: 

11 سم 
القطر: © , 5 
بلك ؟ 


اعم 


7 


حمال دون الكوسان 


2 


زجاج مشكل بالتفخ الخر 

بالألوان الطبيعية مع حواش كانت الحواشي المركّبة من الزخارف الغريبة التي ظهرت 
وعد مركي بشكل رئيسي في الفترة المتوسطة. حيث تلت التراجع 
سوريا أو العراق الذي طرأ على صناعة الزجاج في أواخر العهدين الروماني 
أواخر القرن الخامس - والفارسي. وسبقت تأسيس صناعة الزجاج الإسلامي 
القرن السادس الجميل والمميز. يبدو أن هذا الأسلوب نجح في استخدام 
الارتفاع: 8 سم فكرة السطوح المنقوشة بواسطة العجلة الدوّارة» لكنه كان 
الفظرة 8ن إلا سبي يفتقر نسبيًا إلى الجماليات. والنتيجة كانت عدم استمرارية هذا 
61 وموم اللأسلوب إل ما بعد الستوات الأول هن لمكم الأموئ. 
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أواخر العصور القديمة 


إبريق 

وجاج مكل بالتفخ الجر 
بالألوان الطبيعية مع مقبض 
وخطوط مركّبة 

وفوهة مشر فة 

سوريا 

القرنان الخامس والسادس 
الارتفاع: 06 سم 

القطر: 4 و لاسم 

بآ 5:17 


١ك‎ 


حمال دون الكمال 


صُنع القوام اذ لضلّع | لخفيف لهذه الرّة الصغيرة بواسطة النفخ 
على قالب. بدأت تقنية نفخ الزجاج في سوريا الرومانية في 
القرن الأول قبل الميلاد» وسرعان ما أصبحت أفضل طريقة 
5 الي 20 كك / 0 ١ ١‏ الله 
و0 ا 5 2 ها اه 5950-7 د ١‏ 1 1-01 جا حك ل ا ا ا ال يا 2 14 اا ه -. . 
على النقوش. ويعتبر طريقة سريعة وزهيدة لتشكيل وزخرفة ا ال ب ا ا 0 0 
1 ا ذه ١‏ 0 ا #8 0 22 أ ا وس هه 0 5 17 0 ١‏ 0 
١ 8 '‏ عام 5 انيج ال ل 1 01 5 لحف" وري اا 6 هذ 
الزجاج. وبسبب مرونته يمكن للزجاج ان يتقولب ويتشكل 0 ْ ا 30 0 0 00 ِ 5 0 
بأعداد لا متناهية من الأشكال والقطع. كى| يمكن تزيينه حي ظ ال ار ل 57 
بسرعة بواسطة بعض العناصر النمطية المتشابكة. ش ١‏ ' 
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زجاج مشكل بالنفخ على 


قالب مع خيوط زخرفية. 


0 


أواخر العصور القديمة 


فارورة طويلة العنق 
زجاج مزخرف مشكّل 
بالتفخ الخّر مع خط موَشَى 
نتطقة المشرق العربي 
القرنان الخامس والسادس 
الارتفاع: ذا سم 
قطر القاعدة: 5 , / 
15 


اميم 


”1/ 


حمال دون الكبال 


- 


جَرّة أو مصباح 

زجاج مزخرف ملوّن بلون 
المنجنيز ومشكل بالتفخ 
الخرء مع خطوط 
وتعرّجات زخرفية 

سوريا 

المَرن السادس 

الارتفاع: ١‏ سم 
القطر: ٠١‏ سم 

ع٠”‎ [1 


220 


أواخر العصور القديمة 


زجاج مه مشكل بالتّفخ الجر 


مع نتوءات بارزة. وأثأو 
ا 


سوريا أو العراق 


الطول: 8,4 سم 
القطر: 4 ,4 سم 
ب[ت) 795 


0 


حمال دون الكمال 


زجاج مائل للأصفر مشكّل 
بالنفخ مع خطوط زخرفية 
ورسوم مرقوقة 

منطقة المشرق العربي 
القرن.السادس 

الارتفاع: ١/5‏ سم 

قطر القاعدة: لاسم 

ام كر 


3 
ا سوب 
000 
كيم .- 


م 


0 1 
7 
ارا 
.0 
0 
-ه 1 
0 
م 
"٠‏ #” ءً« ١‏ 
٠‏ الودادف4,ى 
0 ألم 3 


١‏ ا 
: 5 1 
17, 00 7 الور 4 
2 رةه 
4 


اه 0 0 


اكتُشفت أواني الحج المسيحية واليهودية بالمئات» إذ كانت 
تُستخدم من قبل المسافرين الأتقياء لنقل الماء أى الترابهرة 
الأراضى المقدّسة. وبالرغم من عدم وضوح التصميمين 
الموجودين على اللوحة بسبب تعرضها للعوامل الجوية» إلا 
أن الجدّة تمثل مزيجًا نموذجيًا للعناصر المسيحية البيزنطية 
المنقوشة بشكل غسيق على الرجاج. مثل صليب يعلو عدذا 
من الدرجات (ويظهر نفس العنصر أيضًا على بعض العملاات 
التى عاضرت الخرّة): وبعض الحلقات الإهليلجية ومجموعة 
من اينات الألماسية الشكل محاطة ببعض الانخفاضات 
الذافرية. كانتت صرعات الرحاج توولة عسي الطظلت 

فى منطقة المشرق العربي» سواء أتى الطلب من المجتمعات 
المسيحية أو المسلمة أو اليهودية. كانت منطقة المشرق العربي 
المؤلفة حاليًا من الناطق الغربية فى سوويا ولبقان:«والاروذن 
وفلسطين, خاضعة للتقلبات السياسية بشكل دائم في 

بداية العصور الوسطى. حين مّزمت الحيوش الإسلامية 
الأميراطورية البيزقظيةتتافبيت السلالات العرية المتعددة 
والفارسية والتركية على ال هيمنة على هذه المنطقة الإستراتيجية. 


هذا إلى جانب التهديد الدائم بانتهاك الدويلات الصليبية. 


أواخر العصور القديمة 


بالتقك :هخ .قالسه قوه أقاشية 
5 4 
وفوهة مزخرفة. واثار 


أواخر القرن السادس 
- أوائل القرن السابع 
| أ 5 . » 
لارتماع: 1 2 1 سم 
١4 )1]‏ 
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حمال دون الكمال 


مواسير كُحل مزدوجة 
زجاج مشكل بالتفخ 
الخُر بالألوان الطبيعية مع 
مقابض زرقاء مركي 
منطقة المشرق العربي 
القرون من السيادس ل 
الياعي 

الارتفاع: ١5,48‏ سم 


6٠١ )6[ 


15 


أواخر العصور القديمة 


كوب أو سلطانية 

زجاج مشكل بالتّفخ 
الخّر بالألوان الطبيعية مع 
نتوءات بارزة 

إيراك 

القرنان الثالث والرابع 
الارتفاع: 0 سم 
القطر: اسم 
ب 


5 


حمال دون الكمال 


كوز مخروطي 

مشكل بالتطخ غل قاب 
وفجاج ضور باللورن 
الطريعي جع سطوح #قوقية 
بالعجلة الدوّارة 

إيراك 

القرانان لايس والسنافسى 
الارتفاع: سم 

قطر الفوهة: ”", لاسم 
0 
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شاع استخدام الأواني المخروطية في أوروبا والشرق الأوسط 
في أواخر العصور القديمة وبدايات العصور الوسطىء لكن 
سماكة الزجاج وخصائص نقشه تشير بوضوح إلى أصوله 
الساسانية. يجب لهذا النوع من أواني الشراب أن يظل في يد 
الشارب حتى الانتهاء من شرب محتوياته. إذ إن قاعدته الضيقة 
غير قادرة على المحافظة على توازن الآنية بشكل عمودي. أما 
لونها الأخضر الفاتح فهو نموذجي بالنسبة للزجاج الساساني. 
بالرغم من أن العديد من القطع التي تعود إلى هذه الفترة تظهر 
عليها آثار تَجُوية شديدة إلى درجة طمست لونها الأصلي. 


أواخر العصور القديمة 


كان الزجاج في بلاد فارس يعتبر من المواد الطاهرة وذلك 

حسب العقيدة الزرادشتية» وربما يكون هذا سببٌ الإقبال عليه 

من قبل المجتمعات الفارسية. معظم القطع التي عثر عليها هي قتَينة 
أواني شراب ومصابيح وقوارير عطر وتجميلء إلى جانب تلك زجاج مشكل بالتفخ لخر 


التي تُستخدم في عمليات الدفن. وبالتوازي مع المشغوللات مع خطوط وعنق مزخرف. 
المعدنية الفارسية في ذلك الوقت فإن الجسم الإجاصي لهذه وآثار تجوية كثيفة 

القئينة هو ساساني نموذجي للأواني التي كانت تستخدم إيران 

لأغراض الطقوس الدينية. أما الزخارف الخطية المتموجة القرنان السادس والسابع 
الموجودة على بدن القِئّينة» والتي تبدو للوهلة الأولى وكأنها الارتفاع: ١7,7‏ سم 
مشكّلة بالنفخ على قالبء فم هي إلا تركيب دقيق لبعض الفط + 1 لامي 

الأسلاك الزجاجية التي تم صهرها لتلتصق بالسطح. 61 0غ 


5:6 


حمال دون الكمال 


كوب 

زجاج بشكل بالتفخ الجر 
مع سطوح منقوشة بالعجلة 
الدوّارة» وآثار تجُوية كثيفة 
إيراد 

القرنان السادس والسابع 
الارتفاع: ,لا سم 

القطر: /ا, 9 سم 

اه 


5 


كانت الاجر ةبالأقواب:والسلطاثيائك الساساتية ذّات الوه 
المنتقوشة تتم عبر طريق الحرير» وكانت تُعد من قطع الدفن 
العالية الشأن» حيث وُجدت محفوظة في مزارات وأضرحة 

في الصين واليابان. هذا وقد ظهرت صورٌ لأواني شبيهة بهذه 
في اللوحات البوذية التي تعود إلى القرن التاسع في دوخبوانغ. 
الصين. أما في الثقافة البوذية فقد كان الزجاج (وهو تقليد 
للكريستال الصخرى الثمين أو الكوارتز) يعقر من الكتوز 
السبعة التى تل الشياء وزالاتوير. 


أواخر العصور القديمة 


س6 نه 


دورف 

زجاج مشكل بالتّفخ الخ 
مع خطوط زخرفية» وآثار 
تجُوية كثيفة 


إيران 

القرئان السادس والسابع 
الارتفاع: ,لا سم 
القطر: ” و اسم 

نآك 40 


/وء5 


حمال دون الكيال 


كوب طويل 

رجاج مشكل بالتفخ الخر 
مع سطوح منقوشة بالعجلة 
الدوّارة» وآثار تَجوية كثيفة 


الدوارة»:واثار تجورية كثيفة 


ب 


استُخدمت القطع التركيبية الزخرفية الصغيرة لتزيين الأواني 
الفساجيةاق روما القذبية: حيق كانت قعل في الغالب 


مواضيع أسطورية» وحيوانات وعناصر تصميمية بارزة. 
تَعرض هذه القطع الفارسية التي بين يدينا صورًا ساسانية ذات 
مواضيع سادت وانتشرت في بداية العصور الوسطى بي العالم 
الإسلامى. تُْبَّت الأجزاء التركيبية الإضافية على الآنية بعد 
الانتهاء من صنعها بواسطة الزجاج الذائب» 

نما يعطي أثرًا تأورا. 


أواخر العصور القديمة 


زجاج مطبّع مزخرف بشكل 
طائر محلّق» وآثار تَجُوية كثيفة 
إيراد 

القرن السابع 

القطر: 9 ,؟ سم 

6١ )5[ 


زجاج مطبّع مزخرف بشكل 
ديك» وآثار 

تجوية كثيفة 

إيراد 

القرنان السابع والثامن 
القطر: 14,؟ سم 

26 عفرن 


بحضان» وآثار تجوية كثيفة 
إيران 

القرن السابع 

القطر: 1 ,؛ سم 

0 درن 


زجاج مطبّع مزخرف بشكل 
حصان وفارسء وآثار تَجُوية 
إيراد 

القرن السابع 

القطر: /ا, "اسم 

١ 1ت‎ 
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و :هم 
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ايا 
0 
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يك 6 
ع . 


ا 


حمال دون الكمال 


6 


الخلافة الأموية: من قرطبة إلى سمرقند 76١- 551١‏ م 


حَكم الأمويون واحدة من كبرى الإمبراطوريات التي عرفها التاريخ» عاصمتها 
دمشق. بعد انقضاء المرحلة الأولى من مراحل الفتح» أخذت الثقافة الإسلامية 
تستوعب وتنقل الكثير من التقاليد الفنية والصناعية الكلاسيكية البيزنطية 
والساسانية» وبدأت تصيغ لنفسها هوية جمالية جديدة؛ في هذه البيئة بدأت 
صناعة الزجاج بالتطور تدريجيًا. من ناحية أخرىء ومع استمرار تقدم الأمويين 
غربًا لضم شال أفريقيا وشبه الجزيرة الأيبيرية» وشرقا لفتح مناطق في آسيا 
الوسطى والصين ووادي السندء انفتحت الإمبراطورية على تنوع ثقافي مدهش. 
حين سيطرت الجيوش الإسلامية على هذه المناطق لم تكتفي باستيعاب الشعوب 


الهررومة فحسسة بل ألقت أيضًا بون التقاليد والأساليب القنية القربية اخدر اهيا 


وعلى النقيض من هذاء لم يتشعب مفهوم هذه الإحاطة ليشمل التقيّل الدينى 
أو الاجتاعي. كان تبني المفاهيم الفنية المتنوعة» أو ما يُسمى باللغة الفنية» أمرًا 
ضروريًا في ظل المسؤولية التي يتطلبها تشكيل ال هوية الجديدة. في نباية الأمر 
بدأ أسلوب إسلامي جديد يعم المنطقة وما وراءهاء وأخذت جماليات جديدة 
مستلهمة تتطور مع كل تغير يطرأ على العالم الإسلامي» هذا ولا يزال المفكرون 
والدارسون يعملون على تحديد هذه الجماليات حتى في العصر الحديث. 


استمرت مراكز صناعة الزجاج التي تأسست في العصور القديمة في سوريا وبلاد 


المشرق العربي بإنتاج الأواني والمواد الخام للإمبراطورية الجديدة. وقد اكتشفت 


بقايا من هذا الإنتاج في الرقّة وقلعة سمعان في سورياء وصور في لبنان وبيت 
أليعازر في فلسطين. اتّبع الكثير من الزجاج المنتج الخط الذي انتهجه الأسلاف. 
وخلال هذه الفترة الانتقالية كان الكثير من الزجاج يشبه في تركيبه وأسلوبه 
القطع الرومانية والساسانية. من المؤشرات الحامة على انتشار الأفكار وتبادلها 
في تلك الفترة استخدام تقنية الرماد النباتي كبديل للصودا في خلطة الزجاج من 
قبل زْجَّاجى المشرق العربي» وهي تقنية كان يستخدمها الساسانيون. بدأ هذا 
الاستخدام في القرن الثامن» لكنه ومع حلول القرن الثالث عشر أو الرابع عشر 
أصبح واحدًا من معايير صناعة الزجاج الرئيسة. 


يصعب في بعض الأحيان تحديد تاريخ ومكان صناعة القطع. لا سيهما وأنها جاءت 
بأشكال وطابع مماثل خلال الفترة الانتقالية الممتدة من أواخر العصور القديمة 
حتى بداية العصور الوسطى. يمكن رؤية الكثير من الأدلة على صناعة الزجاج 
الإسلامي الواسعة في القصور والمساجد الأموية الغنية بالزخارف مع بعض 
اللوحات الزخرفية المؤلفة من مئات الآلاف من قطع الزجاج 

الملون الصغير. 


تمثل هذه القَْينة مجموعة من القطع الزجاجية المميزة التي 
تعود إلى فترة فجر الإسلام. هذا ومُكن مشاهدة زجاجات 
يملق سرع لكو التعارف اللننطية بالممملة الكارة 
مأخوذة من الثقافة الفارسية» بالرغم من أن التنفيذ الفني غير 
متطابق. لون القِئيئة غريب» فسطحها الأخضر الحليبي يتمتع 
بضبابية غريبة» وهي تختلف في هذا عن اللون الضبابي للزجاج 


الذي يعود إلى حقب أخرى. ربا يكون الهدف من هذه القَئينة 
هو تقليد منظر اليَشُْب. كان اليَشْب في المناطق الشرقية من 
الصين (ولا يزال) حجرًا عالي القيمة ومطلوبّاء وهو محبوب 
لتغيراته اللونية وصلابته وقدراته الوقائية. نظرًا لندرة الحجر 
الصلب وغلاء ثمنه فقد اعتبر الزجاج بديلًا مناسبًا له لذا فقد 


اسشّخدمت كميات الزجاج القليلة الموجودة في الصين لصناعة 
الأقراص الثنائية» وقطع الدفن. وأيضًا لتطعيم الأسلحة 
والأواني» أي القطع التي كانت تُصنع عادة من 5 
وبالرغم من الافتقار لدليل ملموس يشير إلى ا هدف الذي 
كان الرْجََاجون والتجار يسعون لتحقيقه في هذه الآنية» إلا 
أنه يُعتقد أن هذا النوع من التصنيع ربما كان يتم لإنتاج مواد 
تحاكي اليَشْب في السوق الشرقية» وإن لم يستمر فترة 

زمنية طويلة. 

وفي المقابل فإن هذا النوع من الزجاج ربها كان يحاكي منظر 
التشب بالتسبة تلطتب المجل» 


تأسيس الإمبراطورية الإسلامية 


زجاج م مشكل بالتفخ ار 
بالعجلة الدوّارة 

إيراك 

الثامن 

الارتفاع: ",8 سم 
القطر: 4 ,1 سم 
6 


“اه 


حمال دون الكمال 


إبريق منمنم 

زجاج مشكّل بالتّفخ الجر 
مع مقبض وحواشس مر كَبة 
سوريا 

القرنان السابع والثامن 
الارتفاع: اسم 
القظرة ى 4 سم 

7 كيل 


6 


تأسيس الإمبراطورية الإسلامية 


ةمد ملة 
رجا محفور مشكّل بالتفخ 
ار مع سطوح منقوشة 
بالعجلة الدوارة 

إيران» القرون من السادس 
إلى الثامن 

الارتفاع: 5 سم.ء القطر: 


4 سم 
1 31 71 


زجاج محفور مشكّل بالتفخ 
ار مع سطوح منقوشة 
بالعجلة الدوارة 

إيزات 

القرنان السابع والثامن 
الارتفاع: 5و لاسمء القطر: 
0 سم 

نات ؟ ١5‏ 
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حمال دون الكمال 


قارورة على شكل حيوان 
قارورة على شكل حيوان. 
زجاج مزخرف مشكل 
بالتفخ الخُر مع خطوط 
مركّبة مع آثار تجوية كثيفة 
سوريا 

القرنان السابع والثامن 
الارتفاع: ١‏ سم 
الطول: 4.6 سم 

ب 19 


65 


كانت التماثيل الحيوانية التي تحمل قوارير على شكل سلال بيض 
بزخارفها التلقائية الحرة (التي كان الرومان يطلقون عليها اسم 
ابلسماريا») تُستخدم لحمل العطور أو الزيوت. وكانت من الأواني 
الشائعة في الفترة الإسلامية وما قبلهاء تم العثور عليها في كل من 
إيران والعراق وسوريا ومصر. أما الحيوانات التي كانت تُصوّر على 
هذه الأواني فهي الجمال والأحصنة والحمير. كان يَُطلّق على هذه 
الأواني اسم «القوارير القفصية»» وكما يبدو من اليكل التخريمي 
المخصّص لحمل القِئينة الصغيرة» فإنها كانت في مجملها تمثل الدوابٌ 
التي تحمل البضائع وتسير في القوافل التجارية. 


تأسيس الإمبراطورية الإسلامية 


جره 

زجاج مشكّل بالتّفخ الخر 
مع خطوط مركبة 

منطقة المشرق العربي 
القرنان السابع والثامن 
الارتفاع: 4 سم 

القطر: 7 / سم 

[ت) :86 


/اه 


حمال دون الكمال 


زجاج ماف 1 بالنفخ الجر 
مع تزيينات زخرفية 
سوريا 

القرنان السابع والثامن 
الارتفاع: 4 سم. القطر: 
غم سم 

1ي عوم 


2 
2 1 
- 


زجاج مشكل بالتّفخ الجر 
مع تزيينات زخرفية 
سوريا 

القرنان السابع والثامن 
الارتفاع: سم.ء القطر: 
5 سم 

اع برن كن 


7 ٠ ٠. 5 


200007 


زجاج م” مشكا بالتفخ لخر 


مع تزيينات زخرفية 


سوريا 

القرنان السابع والثامن 
الارتفاع: 4,5 سم. القطر: 
11 سم 

1؟ 


مه 


حمال دون الكمياك 


ير 

زجاح 0-7 بالتفخ الجر 
مع تزيينات زخرفية 
منطقة المشرق العربي 
القرنان السابع والثامن 


الارتفاع: زه 1 ده القطر: 


0 مم 


> 1 


زجاج 0-5 بالتفخ الخر 
مع تزيينات زخر فيه 
منطقة المشرق العربي 
القرنان السابع والثامن 
الارتفاع: 1و سم 
القطر: 0,١‏ سم 
6٠١1‏ 


بالرغم من أن الزجاج معروف باستمراريته» إلا أن 
السواتب والاختلافات التركيبية يمكنها أن تخلق ترعًا من 
التقلب الكيميائي. وتؤدي إلى المزيد من تخريب الزجاج 
وتَلَفِه ى) تؤدي المحتويات والظروف البيئية إلى تفتيت القطع 
الزجاجية ف حالاات كثيرة. وهتاك غعدة مصطلحانة تستخدم 


صا 


0 


تبتاك المستتوقائت الإسجاسية معل + التجوية؛ 
والتقزح اللوني» والتقشيرء والتأليب. والبّهتان. ونظرًا لهذا 


لوصف درجات * 


د , 
75 بيد 


00 
0 ام 


ْ 1 


4 ف 5 ا 
٠ 0 7‏ 0 كت وضع 
ا ا 1320 


1 
ور 


0 


التهتك تبدأ سطوح الققطع باللمعان بسطوحها الثرية المعروفة 
ُواة جمع التحف. حتى إنها تبدو وكأنها مطلية بالذهب. وفي 
حالة القطعتين اللتين بين يدينا فإِنْ دفنهما في نوع معين من 
التربة أدّى إلى تفاعل كيميائي مع تركيبة الزجاج نفسها مما غير 
أصلّ المادة. أما الغشاء الأكسيدي الذي يغطي سطح الآنيتين 
فَغَبْر قابل للإازالة» وهو يخجب لونبها الأصلي. 


فارورة 

زجاج مشكل بالنفخ على 
قالب مع تزيبنات مُوّشّاة 
مصر أو سوريا 

القرنان السابع والثامن 
الارتفاع: 00000 سمء 
القطر: 0 0 : ل 

1 1؟؟ 


القَرنان السابع والثامن 
ا 1 :2 

لارتفاع: ١1‏ سم 
اناسل © 

لقطر: 6 : . بعتم 

١١م‎ [1 
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حمال دون الكمال 


بج »م 


زجاج مشكل بالتفخ ار 
مع تفاصيل مرقوقة 

منطقة المشرق العربي 

القرن السابع - أوائل القرن 
الثامن 

الارتفاع: 06 سم 

القطر: /, لا سم 

60 ايان 


ل 


تأسيس الإمبراطورية الإسلامية 


تطحة 

زجاج عاجي مكل بالتفخ 
ار مع خطوط زخرفية 
لازوردية 

مصر أو سوريا 

القرنان السابع والثامن 
الارتفاع: 4,4 سم. القطر: 
ا 

ف 4 ؟ 


بتطحة على شكل حيوان 
زجاج ملون طبيعي 
مشكل بالتفخ الّر مع 
خطوط وعناصر زخرفية 
باللونين الأبيض الشفاف 
والبنفسجي 

منطقة المشرق العربي 
القرنان السابع والثامن 
الارتفاع: 8 اسم 
الطول: راسم 
العرضن7 1 سم 
يأيى) ١55‏ 


ده 


ليل 


تأسيس الإميرناطورية الإنللاية 


كوز أو سلطانية مُجتزأة 
زجاج مشكل بالتّفخ اثر 
مع تزيينات معدنية برّاقة 
مصر أو سوريا 
القرن الثامن 
صنع الزجَاجون الأواني الزجاجية ذات البريق المعدني أول الارتفاع: ١١,4‏ سم 
مرة في مصر ما بين أواخر القرن الرابع والقرن السابع. بالرغم الطول: 8,7 سم 
من أن هذه التقنية بلغت أَوْجها في القرن السابع أو الثامن. ١١161‏ 
لصناعة الزجاج اللامع كانت الأصبغة ترج مع المعادن الثمينة 
ويُطل على الأواني الزجاجية الجاهزة ثم تُشوى بدرجات قطعة مسر أة من قاعدة 
حرارة منخفضة لتشكيل طبقة رقيقة لامعة ملتصقة بالسطح. سلطانية أو كوب 
ومع اختلاف المواد المضافة تتغير الألوان؛ فكميات الفضة زجاج مشكّل بالتّمخ الخر 
مثلاً يمكنها أن تحرّل الزجاج إلى ألوان الأصفر أو الكهرماني ١‏ مع تزيينات معدنية برّاقة 
أو البني» والنحاس يحوله إلى البرتقالي والأحمر. ني الأواني سوير أ سيوردا 


الاسلامية الأولى ذات البريق المعدني كان التصميم يطلى على القرن الثامن 
كلا جانبى الآنية» ىا يبدو في هذه القطعة حيث تظهر النقاط الطول:؛ ,0 سم 
والخطوط المروّسة والمنحنية على الحانبين المتقابلين. 01 ١:94‏ 
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العباسيون: مصر والمشرق العربي» حوالي مم 
العباسيون والبويبيون: العراق وإيران» حوالى ١١5/8 - 1/5٠‏ م 


عدسك العباسيين وام السلطة من الأأمريية قن أرط القرة الا . لقانت 
الخلافة من دمشق إلى بغداد عام 57ل" ومن ثم إلى سامرّاء عام 5م لوال هيده 
الفترة برز نوع من التركيز على الدولة الحديثة والأشكال الفنية» مع الانتقال من 
المناطق الغربية إلى الشرق الفارسي. وفي ظل الخلافة العباسية» ازدهرت الثقافة 
الإسلامية في كافة مناحي العلوم والأدب والفلسفة والموسيقى والرياضيات 
والفقه والفنون. وضمن مفهوم عصر النهضة فإنه غالبًا ما يطلق على القرون 
الثلاثة الأولى من الحكم العبابي اسم العصر الذهبي. 


بدأت الابتكارات الجديدة في مجالي التكنولوجيا والتصميم تظهرء فعلى سبيل المثال 
برق الأسلوب السامزائى كبراجد من اللأشكال الورحيرفية المميرة والكوق ا إذ أعاء 
تعريف المفردات الزخرفية للتزيينات النباتية وال هندسية التى وجدت في العصور 
القديمة من خلال الشتوع فى مسخرياك الفجريل. يكن مالاسظة عازه الوح ميت 
خلال الوسائط الفغنية المستخدمة بدءًا من الجصٌ والنقوش الحجرية» والخشب» 
والمشغولات المعدنية» والخزف. وصولًا إلى الزجاج. ومع الانتعاش الثقافي الكبير 
وتمتين الأواصر التجارية البعيدة» حظيت التصاميم التزيينية التي سادت خلال 
العصر العبّاسي على الكثير من الإعجاب وأخذ الفنانون يقلدونها داخل البلاد 


الإسلامية وخارجهاء مطلقين ما أخذ يُسمى بالأسلوب الفني الدولي. شيعن 
البويبيون لاحقًا عل الدولة العباسية: الذين شكلوآ تحالفًا من الطوائف الفارسية 
العرقية تُكن من السيطرة الإدارية على الدولة العباسية في القرن العاشرء ونجح في 
تقليص دور الحكام فجعلهم مجرد حكام دينيين صوريين. 


تم العثور في طبقات المواقع الأثرية المنتشرة في سامرّاء والرقة والمدائن على أفران 
للزجاج» ومواد كانت تستخدم لصناعته؛ إضافة إلى مجموعة كبيرة من الأواني 
المتنوعة الأشكال والأساليب» سواء التقنيات الزخرفية التي تحظى بتقدير كبير 
التزيينات المحفورة أو المنقوشة» وبعض القطع التي تحاكي احص ذا القطع الزاوي 
الذى كان مستخدمًا في سامرّاء. من الطرائق الأخرى التى لظ وجودها أيضًا 
كات الأساليب التي أعيد إحياؤها من الحضارات السابقة» مثل الفسيفساء 
الكثيفة والقطع حسب أسلوب الكاميوء ويبدو أن الحرفيين الإسلاميين كانوا 
يسعون لاستكشاف كل الجوانب الإبداعية للفنون الزجاجية. 


شكَّك البعض في مظهر الأواني ذات البريق المعدني وقالوا 
إنها لم تكن تستحق هذه السمعة» إذ ربا كان يُتوقع لألوانها أن 
تتمتع بلمعان أكبر. ومع التجارب الحديثة ال الجريت عل 
الزجاج باتت العملية تُنتَج آثارًا شديدة اللمعان» بما يدل على 
أن هذا البريق مُتبخر وقابل للزوال والانحلال. وربما يكون 
عدم ثبات المادة هو السبب وراء صرف النظر عن استخدام 
هذه الطريقة في الزجاج وتحويلها كلا في النهاية إلى الخزف. 
استمر إنتاج الزجاج ذي البريق المعدني حتى القرن التاسع. 
لكن أهمية ومنزلة هذه التقنية تكمن في تطبيقاتها في تزيين 
الخزف. بالرغم من أن الزخارف ذات البريق الزجاجي قد 
اخيّعت في وقت سابق, إلا أن :مضتها وتطورها ني القرن 
الثامن واستمرارها حتى القرن الثاني عشر تجعلها إسلامية 


بلا جدال. 


العصر الذهبى 


مجموعة من الأجزاء 
الزجاجية البرّاقة 

مصر أو سوريا 

القرنان الثامن والتاسع 
آنا 7/777 ب[ ةا / 
ب[ ١17‏ 


زجاج مشكل بالتّفخ الث 
مع تزيينات معدنية برّاقة 
مصر أو سوريا 

القرنان الثامن والتاسع 
الارتفاع: 7 عدم 
القطر: ١١,1‏ سم 
يأياة ؟ 
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الطول: 8,7 سم 


١١09 71 


يمكن أن يعذر المرء لدى نظرته الأولى إلى هذه الأجزاء الملونة 
المعتمة إن لم يدرك أنها صُنعت بطريقة مميزة من الطلاء ذي 
البريق المعدني, بل ربما يظن أخبا قطع من الفخار. فبدلّا من 
اللون الأخضر المزرق المخضّب أو القطع الزجاجية عديمة 
اللون المستخدمة في البقع اللامعة. يجد بقعا غنية بالنحاس 


الأحمر أضيفت على زجاج كوبالتي أزرق. أما المزيج اللوني 


#2 


اك 


3 


الناتج في التزجيج فيبدو مرقشا باللونين البرتقالي والأحمر. 
يقال إن الكثير من القطع المجتزأة من هذا النوع وصلت من 
مصرء خصوصًا الفسطاط (القاهرة القديمة)» بالرغم من أنه 
في بعض ا حالات أثيرت ظنون بأن تكون القطع قد صٌنعت في 
العراق بسبب ظهور بعض الأدلة التي ارتبطت بشكل الآنية. 
إن العلاقة بين الخزف القديم ذي البريق المعدن المصنوع 1 
العراق. وبين نقش نادر موجود على كسرة معروضة في متتحف 
الفن الإسلامي ني القاهرة. تتمثل في كلمة مقروءة واحدة 

هى «البصرة»). 


العصر الذهبى 


0 


نين قصيرة 
زجاج مشكل بالتّمخ الخ 
مؤلفة من جزئين تم جمعههم| 
معاء مع زخارف مطبوعة 
سوريا 

القرن التاسع 

الارتفاع: 9,5 سم 
القطر: /, لاسم 

د[ 9 ؟ 


فنجان صغير بمقبض 
زجاج مشكّل بالتّفخ الخر 
مع قبضة مر كُبة وزخارف 
مطبوعة 

منطقة المشرق العربي 
القرنان التامن والتاسع 
الارتفاع: سم 

القطر: 5 / سم 

١184 ناى)‎ 
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خنجور تجميل 

زجاج لازوردي متلكل 
بالنفخ على قالب» مع حافة 
مرشوقة 

مصر أو منطقة المشرق 
العر 

القرنان الثامن والتاسع 
الارتفاع: 5,4 سم 
القطر: 754 سم 

١ 55 1 


القرنان الثامن والتاسع 
الارتفاع: ٠١‏ سم 
القطر: ”,لا سم 
ان 


: 59 3 . له ص 
شع لك مع سا 
بالوقخ لخر مع لمسامييم 
ممصم أو منطقة المشرق 
العربي 
القرنان التاصوخ والتاسع 
القطر: 7 “١‏ يعم 
8ل سن ل 
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فارورة 

زاج متنكل بالتفخ الخر 
والعجلة مع سطوح منقوشة 
بواسطة العجلة الدوارة 
إيراد 

القرنان الثامن والتاسع 
الارتفاع: سم 

القطر: 4 سم 

1 ا 


5 /ا 


العصر الذهبي 


زجاج مشكل بالتفخ الخر 
والعجلة مع سطوح منقوشة 
بواسطة العجلة الدوارة 
إيران 

الازتفاع؛ 1117 سم 
القطر: 05 سم 

ب[ /7؟ 


12076 
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زجاج مشكل بالتفخ الخر 
والعجلة مع مسظورج كلتقي 
حول مركزهاء منقوشة 
بواسظة العجلة الدوارة 
إيراد 

القرنان الثامن والتاسع 
الارتفاع: 5 / سم 
القطر: 1,7 سم 

1 


زجاج مشكّل بالتفخ الجر 
والعجلة مع سطوح تلتقي 
حول مركزهاء منقوشة 
بواسطة العجلة الدوارة 
إيراك 

القرئان الثامن والتاسع 
الارتفاع: 857 سم 
الفظرة 8 و0 سم 

4١ 01 


5-0 


بالرغم من مظهره الشبيه بالسطوح المنقوشة بالعجلة الدوّارة التي 
كانت مستتخدمة في الأواني الساسانية» إلا أن زجاج فجر الإسلام 
يحمل أسلويا علفاعن علراز «الأوهالوس4: كلمة «أومةالرس» 
تعني «السّرَّة2» والمقصود هنا وجود دليل مركزي معين. هذا العنصرٌ 
الدافرض الذي بر سيط هوه باوز مكرة بن قفر #الغطة لحي به 


القديمة لكن أعذيتظبيق هذه الفكرة كعنصر تزييني في 
الزجاج في بداية العصور الوسطى. ثم انتقلت هذه الموضة 
وتطورت حتى وصلت إلى الزجاج الإسلامي والبيزنطي. إن 
استخدام هذا العنصر بالذات يدل على الانتقال من التقنيات 


والغجار ب اللاديمة وإقنناةةاقطبيقاات وصرمجديدة. 


الملاعق الزجاجية نادرة جدّاء إذ لا توجد إلا بضعة ناذج قليلة منها 
اليوم. بوجوهها الدائرية وطرفها الذي ينتهي برأس كبشء نجد 

أن هذه الملعقة تشبه الملاعق المعدنية التي كانت تُصنع في العصور 
الرومانية السابقة. والوجوه الأومفولية البارزة التي ذكرت آنقّا ما 
هي إلا دليل على التأثر بالصناعة التي تلت الإمبراطورية الساسانية. 
ايلك العذين عن العناض التصعيية دةالينعا ريه سد 

أن التصاميم منقوشة على الجانب السفلي للقبضة والسلطانية» بدلا 
من أن تظهر على السطح العلوي للقبضة كما كان الحال في الملاعق 
[الأبللامية. 


العصر الذهبي 


زجاج أزرق مشكّل بالتّفخ 
الخر أو بالضَّبِء ومزخرف 
مع سطورح لتقي ستول 
ئ 000 
المجلة الدو ارقو أشكال 
أعنناتت وعناصر أخرى 
إيران أو آسيا الوسطى 
القرن التاسع 

الطول: 7؟ سم 

لآ /١؟ه‏ 
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زجاج أزرق مشكل بالتفخ 
الخر أو الصَّب ومزخرف. 
بع ترح حول 
مركزه. منقوش بواسطة 
العجلة الذوارة 

العراق أو إيران 

القرنان التاسع والعاشر 
الارتفاع: 6 سم 
القطر: و52 سم 

2017 ارس 


7/4 


العصر الذهبي 


زجاج مشكل بالتفخ الخر مع 
مقبضين و خطوط مر كبة 
العراق أو إيران 

القرون من الثامن إلى العاشر 
قطر (القاعدة): 94 سم 

عم 


949 


مال دون الكمال 


بق البسزل 

زجاج فسيفسائي مُقَوؤْلب 
العراق 

القرن التاسع 

الارتفاع: 06 سم 
الطول: 8,7 سم 
العوقن: ١و5‏ 

37 

العراق 


ط؟ 1 


ن تعقب أصول الزجاج الفسيفسائي إلى القرن الخامس 
عشر قبل المبلاف» ق .يلاد مابين التهرين. هذا وقد تطورت 
هذه التقنية على مدى السنين حتى وصلت إلى أَوْجِها في 
الورش الملنستية الموجودة في الإسكندرية» مصر. تّستخدم 
هذه الطريقة شرائح من العيدان الزجاجية الملونة» تُصهر معًا. 
كانت عملية الإنتاج تستغرق وقتاء لذا فمع التقدم وسهولة 
نفخ الزجاج شارفت صناعة الزجاج الفسيفسائي على الانتهاء 
في القرن الخامس. أما النهضة والتجدد اللذان شهدتمى) 
هذه الصناعة في القرن الثامن إِبّان العصر العباسي فيثيران 
الدهشة. ويظهران بوضوح في الحرية التجريبية والإبداعية 
للزجّاجين المسلمين. والأكثر من هذا أن القطع المصبّحة خلال 
العصر العباسي لم تكن قطعًا كبيرة أو سهلة الصنع, بل كانت 
في معظمها أواني تجميل صغيرة وقوارير عطر أو بلاطات 


مزخرفة. 


العصر الذهبي 


م١‎ 


حمال دون الكمال 


إبريق صغير 

زجاج مشكل بالنفخ على 
قالب مع مقبض 596 
وفوهة مزخرفة وآثار تَجوية 
العراق 

القرن التاسع الارتفاع: 

٠ 8‏ سمالقطر:ا راسم 
١4١ 1‏ 


إبريق صغير 

زسجاسج ساكل بالنفخ على 
قالب مع مقبض ناقص 
وفوهة مزخرفه 

العراق 

القرن التاسع 

الارتفاع: 0 سم 
القطر: 06 سمء 7717 
1 


0 
زجاج مشاكل بالنفخ على 
قالب مع آثار تجوية كثيفة 

العراق 

القرن التاسع 

الارتفاع: ؟ ولا سم.ء القطر: 
0 سم ب[ 594٠١‏ 


زجاج بدون لون مشكل 
بالنفخ على قالب مع خطوط 
زخرفية سوداء 


3 


العراق 
القن فق القاسع 
- كه 
الأ تفاع : 8 , ال سيء: القط. : 
و ا | 2 


0,5 سم ع ل 


”م 


تمثل هذه المجموعة من الأواني كمية المشغو لات الزجاجية 
الصغيرة التي تحمل نقوشًا كتابية أو توقيع صانعها. غالبا 
امكل النقوشى الكفابية وساء كس لماعي ةالقظعة أو 
مستخدمها. في بداية العصور الوسطى قلم| ترك الصنّاع 
توقيعهم على أعمالهم. لكن من حسن حظ متحف الفن 
الإسلامي في الدوحة أن يحظى بامتلاك أحد النماذج النادرة, 
وهو إبريق صغير يعود للقرن التاسع. مصنوع بالنفخ على 
قالب ويحمل اسم صانعه: «عمل محمد بن الأحزن». 


0 


عبر التاريخ اختّبر صائعو الزيجاج عدة طرق شملت استخدام 
رقائق الذهب ومسحوقه لزخرفة الزجاج. كان الزجاج الحار 
يُدحرج فوق رقائق الذهب لدمجه مباشرة» أما مسحوق الذهب 
فكان يُمزجٍ مع العناصر المثبتة ويُطلى مباشرة على سطح الآنية 
الجاهزة. في هذه الحالة طُلِ الذهب مباشرةً على السطح؛ رب 
باستخدام مسحوق الذهب الممزوج بالصمغ العربي والزيوت 
الممسحلية. وق سين تندو هذه الآثية وقد تحرضتى لعورامل 
النّجُوية وتآكلت إلى درجة ظهور الآثار الذهبية عليها بسبب 
طبقات التقرّح العديدة, إلا أن الزخارف الذهبية الحقيقية 
لالأيواق والنبانات اللولية الع شية عل هله القنينة تكاد تكون 
غير ملحوظة: باسغناء ظل خفيف جدًا لا يزال باقيًا. 


العصر الذهبى 


زجاج مشكل بالتفخ الث 
مع آثار لزخارف ذهبية» 
وآثار تجوية قيفة 

سوريا أو العراق 

القرنان التاسع والعاشر 
الارتفاع: أ 1٠‏ سم 
القطر: 41 سم 

ب[ 77 


م/ 


حمال دون الكمال 


طبق منقوش 

زجاج أزرق كوبالتي 
مشكل بالتفخ الر مع 
أناط علو لاادية قور 
العراق أو إيران 
القرنان التاسع والعاشر 
الارتفاع: ؟؛ سم 
القطر: ١/51١‏ سم 
1 57 


زجاج أزرق كوبالتي 
مشكل بالتفخ الثر مع 
قباط علو لاني عفورة 
سوريا أوالعراق 
القرنان التاسع والعاشر 
الارتفاع: 5,8 سم 
القطر: ١8,1١‏ سم 
اا 
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صنعت هذه المجموعة من الزجاج الملوَّنْ الغامق, والتي يسهل 
تمييز زخارفها المشكّلة باستخدام تقنية الّدش التي يُطلق عليها 
بالإيطالية اسم «سجرافيتو»» خلال الحكم العبابي. صنعت 
الخطوط بخَدش سطح الزجاج بحجر صلب مدبب أو ماسة. 
تاركة أثرًّا أبيض رقيقًا وظليًا لزخارفها الخطية الورقية المرتبط 
واحدها بالآخر. وبالرغم من وجود قطع مشاية لهذه في إيران 
إلا أن التحليل الكيميائي أثبت أن التركيب الذي يحتوي على 
رماد نباتي هو دليل على أن الزجاج مصنوع في المناطق الغربية 
أي سوريا أو العراق. وبدون شك فإن الطبقين الحافلين 
بالعناضر الأستكية راط رفيجية قد سلتعا قي ورطة معاناة 

عن تلك التي صنع فيها الإبريق الذي يحفل بالفئون المعقدة. 


وبالمقارنة مع الأواني الآتية من عدة مجموعات يبدو أن الطبقين 
قد صُنعا في إحدى مناطق المشرق العربي الغربية البعيدة» بين| 
صُنع الإبريق ني العراق. كان هذا النوع من القطع الزجاجية 
يؤخذ عبر طريق الحرير للمتاجرة به مع دول آسيا الوسطى. 
وقد حُفظت منه ستة أطباق موجودة في معبد «فامن» في 
الصين. حيث وجدت مدفونة هناك في عهد سلالة «تانغ» 

عام 874. نظرًا للتقدير الواضح للزجاج في الصين. يُعتقد 
المفكرون أن العديد من العناصر النباتية صّممت وفقا للعناصر 
الإقليمية» حيث تم التعرف على أنواع معينة من النباتات مثل 
القَبْقَبِ الصيني وأوراق وثهار شجرة التوت. التي تعد الطعامَ 
المفضل لدودة الحرير. 


العصر الذهبى 


إبريق منقوش 
زجاج أزرق كوبالتي 


مشكّل بالتّفخ ار مع أنماط 
طُولانية محفورة ومقبض 
مركبء. وآثار لترمييات 
وتجوية كثيفة 

العراق أو إيران 

القرنان التاسع والعاشر 
الارتفاع: 060 سم 
القطر: 9 و5١‏ سم 

نا 57 


/6 
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العصر الذهبي 


زجاج حائل اللون مشكل 
بالتّمخ الثّر مع تزيبنات نافرة 
يران 

القرن العاشر 


القطر: ؛ , ٠١‏ سم 
ب[ :١ه‏ 


/ا/ 


حمال دون الكمال 


فنجان 

زجاج مشكّل بالتّفخ الثر 
وؤخخار فب بالعيودلة:الدوارة 
العراق 

القرنان التاسع والعاشر 
الارتفاع: 1/ سم 
القطر: ٠ ١‏ سم 

١ 1 


44 


يمكن تصنيف تقطيع الزجاج على أنه واحد من أكثر طرق 
تزيين الزجاج براعةً. تذكّر السطوح ذات القَطْع المائل المنمّذة 
على الزجاج السميك والظاهرة في النقوش الَصّية للعاصمة 
العباسية سامرَّاء بموضات يومنا الخاضر. أما الشطف 


والتناظرء اللذان يعرفان في الدراسات الإسلامية باسم 
«الأسلوب 0». فقد تم تنفيذهما بطريقة بارعة في هذا الكوب 
بالتحديد. مع استعراض لأوراق سَعَفْيّةَ على شكل قلب 


بمدينة سامرَاء» فإن صناعة الزجاج غالبا ما تسب إلى القثرة 
التي بلغ فيها النشاط الحرفي أَوْجَه قبل أن تنتقل العاصمة 
إلى بغداد. لكن تحديد المكان والزمان قد يكون معقدًا نظرًا 
للتغيرات السياسية التي وقعت في هذه الفترة. مع وصول 
الطولونيين إلى السلطة أعاد بعض الحرّفيين تأسيس ورَشْهِم 
في مصر حيث عرفت تقنيات التقطيع باستخدام الكريستال 
الصخري. وبسبب أسلوب التقطيع الواضح فإنه يُرجح أن 


تكون هذه الآنية قد صنعت في العراق. 


العصر الذهبي 


ب 


زجاج بدون لون مشكل 
بالتفخ الخر مع زخارف 
بالعجلة الدوارة 

العراق أو إيران 

أواخر القرن العاشر- القرن 


الحادي غشر 


القطر: 4 , لا سم 
1[ 49١ه‏ 


1 


1 ] / , 0 
' 4 م‎ 0 ١ 1 0 
0 000 

. 2 لبها 4 
٠‏ 0 00 . 4 1 
جم ريت ع 1١‏ 

ل" 0 ل 


0 1 5" ا 
7 خم ا 7“ 
١ 7 .‏ 1 1 
أ إ 21 1 ١‏ ا 
٠‏ 1 1 4 
ينا 1 9 7 
1 ارم 3 
سوكواه ", - ا / , / 
١ 0‏ | "او 2 ١‏ 


1 4 526 "0 ١ 
80 
03 , ' 


ة 
58# ."” 


ايه ! 


3 


حمال دون الكوسسال 


557 


الطولونيون: مصرء سورياء المشرق العربي؛ حوالي 5058م 
الفاطميون: المغرب. مصرء سورياء الحجازء صقلية» المشرق العري؛ ١١1/1-9409‏ م 


في مصر وسوريا نجحت السلالة الطولونية في تحرير نفسها لفترة وجيزة من 

الحكم العبابى. وقد عكست عاصمة السلالة الطولونية الفسطاط (قرب القاهرة) 
الأسلوب السامرائي للعباسيين والذي ظهر في عمارتها مثل جامع ابن طولون. 
تأسست الفسطاط كقاعدة للتوسع العسكري في شال أفريقيا» وأصبحت 
العاصمة في عهد السلالة الطولونية» حيث حازت على أهمية كبرى في الفترات 
اللاحقة كمركز اقتصادي وإداري» وظلت كذلك حتى بعد استعادة الفاطميين 
سلطتهم العسكرية في القيروان. أظهرت المكتشفات الأثرية أن الفسطاط كانت 
مركرًا لصناعة الزجاجء والدليل على ذلك الزجاج الخام والأواني» والكسرات. 
والبقاياء والنثار وأجزاء الأفران التي وجدت في هذه المواقع. ورغم أن الوقت لم 
يطل قبل أن تنضوي كل من سوريا وبلاد المشرق ومصر من جديد تحت جناح 
الدولة العباسية, إلا أن السلالة الطولونية قامت بالعديد من الإصلاحات الإدارية 
والثقافية والاقتصادية التي أثرت بشكل مباشر على المجتمع التجاري. 


بتنازع الحق في السلطة مع العباسيين» ظهرت السلالة الفاطمية في تونس. وعن 
طريق القصرعات سيظر الفاظميوت عل عصر آولا وتبعتها سوريا. وفي أوج 
سلطتهم تمكن الفاطميون من السيطرة على كامل أرجاء المغرب ومصر وسوريا 
وبلاد المشرق العربي ومناطق من الحجاز وشمال السودان وصقلية. ونجح الحكم 
الجديد في إقامة شبكة تجارية واسعة ورابحة عبر البحر الأبيض المتوسط وصولا 


إلى الهندء عملت على تصدير البضائع ونقل الأفكار الجديدة حول التصنيع 
والأساليب الفنية» حتى إنها وصلت إلى الصين واسكندينافيا. ومع الأهمية 

المتزايدة لمصر كحاضرة تجارية مهمة في منطقة البحر الأبيض المتوسط» كانت 
السلالة الفاطمية مسؤولة أيضًا عن تأسيس القاهرة قرب الفسطاط (91/7) كثواة 
لها. أصبحت المدينة نفسها رائدة في إنتاج وتصدير الزجاج ذي البريق المعدني. 
والمنحوتات الخشبية» والعاج» والكريستال الصخري. وكا تظهر الكتابات واللقى 
المكتشفة» فإنه وإلى جانب الحرفيين المسلمين كانت المجتمعات اليهودية والمسيحية 
تسهم بفاعلية في هذا التوسع الاقتصادي. في هذه الفترة غرقت سفينة في ميناء 
سير شى (ص. ؟37). ما يعبر عن الكميات المائلة من الزجاج الخام والنثارة التى 
كانت قهاء كا قدل غل ازدهار العجارة ومعانة الأواهمر الذيلوماسية, 


بدأت التغيرات البيئية والصراعات التي نشبت بين السلاجقة والصليبيين 
والاضطرابات المدنية تُرخي بظلالها على الحكومة والتي تمخضت في النهاية عن 
هزيمة السلالة عاء 191/3 عل يد ايوش الأثربيق مها أدى يدوره إل إحدات 
تغييرات في النهج المتبع في الصناعات الزجاجية» لتتلاءم مع متطلبات 


الحكم الجديد. 
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في أوروبا أصبحت موضات صناعة الزجاج أكثر بساطة إذ 
هجر المرقيوق العديد من التقنيات النزيينية القديمة:وقضَلوا 
استخدام أقل قدر ممكن من الزخارف والإضافات التركيبية. 
وفي الوقت نفسه كان زَجّاجو فجر الإسلام يجرّبون طرائق 
جديدة في الزخرفة» من هذه الطرق استخدام الملاقط لتنفيذ 
مجموعات تلقائية من التصاميم على الزجاج الحار. كانت 
الأناط تتفاوت ما بين الأشكال والطيور وبين بعض الأقوال 
المأثورة التي كانت تُكتب بالخط الكوني. 


غرماء النظام القديم 


كوز أسطواني 

زجاج مشكل بالتفخ الُر مع 
الملاقط. مصر 

القرنان التاسع والعاشر 
الارتفاع: / سم 

القطر: / سم 

1 ثة 


كوز أسطوان 

زجاح 3 مشكل بالتفخ الخ مع 
فسني باينا ستخدام 
الملاقط. مصر 

القرنان التاسع والعاشر 
الارتفاع: 8 ولا سم, القطر: 
"قلسي 

تلج 6ه 


كوز أسطوان 
زجاج مشكل بالتفخ ار مع 


المللاقط.» مصر 

القرنان التاسع والعاشر 
الارتفاع: لاسمء القطر: 
لج اسم 

يلا لق 


زجاج مشكل بالتفخ الخثر مع 
الملاقط. مصر 

القرنان التاسع والعاشر 
الارتفاع: 4 سمء القطر: /,/ 
بيو آت) مه 


0 


حمال دون الكمال 


قِطّع محتزأة من أوان مغلّفة 
بطبقتين من الزجاج الذهبي 
على شكل شَطيرة 

سوريا 

أواخر القرن التاسع» القرن 
الناقير 

1 »زعا 


فنجان 

زجاج مشكل بالتّفخ الخر 
مع رفائق ذهبية ومينا أزرق 
مغلّف بطبقتين من الزجاج 
على شكل قطيرة 

سوريا 

أواخر القرن التاسع - 
الغرن العاشر 

الارتفاع: 8١‏ سم 
القطر: ؟ ,و / سم 

بآ[ 7ه 


55 


كانت رقائق الذهب تُغلّف بشطيرتين من زجاج عديم اللون. 
وكان هذا النوع يصنع في ورش الزجاج الهلنستية وورش 
أواخر الفترتين الرومانية والبيزنطية. حظي هذا الطراز بشعبية 
قصيرة الأجل في فجر الإسلام كما يبدو من هذه النماذج التي 
بين يدينا. وني حين لا يزال الشك يحيط بالموقع الذي صُنعت 
فيه هذه القطع ضمن الإقليم السوريء بسبب التغيرات 
السياسية التي وقعت في هذه الفترة» فإن السوق التي كان هذا 
النوع من الزجاج المزخرف يُصدّر إليها ليست مؤكدة أيضًا. 
ولا يوجد دليل دامغ حول الاستخدام الفعلي لشطائر الزجاج 
الذهبي في العالم الإسلامي. مما يتعارض مع استخدامه الطويل 
في الغرب. من المحتمل أن تكون هذه القطع قد صنعت 
للسوق البيزنطية. 


إبريق 

زجاج مشكّل بطريقة 
التمخ الخّر (الجزء العلوي) 
وبالنفخ على قالب (الجزء 
السفلي). مع الجزءان» مع 
تصميم مركب بواسطة 
الملاقط ومقبض. آثار تحوية 


مصر 
القرنان التاسع والعاشر 
الارتفاع: ١1.60‏ سم 
القاطر : ١7‏ سم 
1 13 


لك أن 


حال دون الكمال 


سلطانية 


5 
51 


جا أزرق محضر مشكل 
بالخ عل لقال 

منطقة المشرق العربي 
القرنان التاسع والعاشر 
الارتفاع: 7 / سم 
القطر: 5 ١/8‏ سم 
لاون 


خنجور تجميل 

زجاج مشكل بالنفخ على 
قالب منطقة المشرق العربي 
القرنان التاسع والعاشر 
الارتفاع: 8١5‏ سم 
القطر: 4,7 سم 

ب[ 5 17 


قالب منطقة المشرق العربي 
القرنان التاسع والعاشر 


الارتفاع: /ا,1ا سم 


القطر 4 , /ا سم الل سي لعن 
, 0 لله : 2 ببح" 
600 6 اع يت ----800 كه امبرو ورور ما 02 سين ....- ءنن 


15 


/ جه 
4 


: >7 حت 
-- 


0 زود« ابه‎ ١ 


0-0 5 
وحار 


1 
الل‎ ١ 
4 
1 
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من أوائل تقنيات تشكيل الزجاج تقنية الصَّبء التي غالبًا ما 
الافظطلت المقخو للأث العدثية: اسعخدميت هذه التقثية بسكل 
كبير في صناعة الزجاج الأخميني (بلاد فارسء حوالي 17١‏ 
.وه ق.م) والملنستي (الإغريقي وبداية الروماني). كان 
الزجاج الذائب يُسكب داخل قوالبء لإنتاج أوانٍ سميكة 
الجدران» كانت هذه الأواني تنقش بعد تبريدها بطريقة مشاءبة 
لنقش الحجر الصلب. استمر هذا الأسلوب في التزيين حتى 
بعد هجر تقنية الصَّبِء فكان الزجاج يُنفخ على شكل أُوانٍ 
سميكة تُنقش بعد التبريد. خلال القرنين التاسع والعاشر كان 
الرجاج يُقطّع بطريقة تشبه تقطيع أواني الكريستال الصخري 
غالية الثمن. ومن أكثر الأواني شيوعًا قوارير العطر الصغيرة 
مع قواعد مميزة تشبه جذور الأضراس. استمرت صناعة 
«القوارير الضرسية» من القرن التاسع حتى القرن الرابع عشرء 
ووجدت في المناطق الإسلامية الممقدة من شيال :أفريقيا إلى 
آسيا الوسطىء مع انتشار كثيف لها في مصر. أما أصل شكلها 
الغريب فغير معروف. مع أنه قد يكون متعلقًا بطريقة عرضها 
أو سبيو 80 شبجبها. 


غرماء النظام القديم 


دورق على شكل ضرس 
زجاج مشكل بالتّفخ ار 
مع تقطيع وسطوح وعناصر 
شخاصة: وآثان تجوية خفيفة 
مصر 

القرنان التاسع والعاشر 
الارتفاع: 8 ا سس 
العرض: 5 سم 

1ه بأ 


4/ 


حال دون الكمال 


دَوَرَقَ على شكل ضرس 


الق اناق العاسيع و العامع 
ئس ان ور 
الأو كفاش ١1.3‏ سه 
ع0 ذا أ 


اع 8غ 


1/6 


غرماء النظام القديم 


غطاء علبة 


زجاج مشكّل بالنفخ على 


متقوشة بالعجلة الدوارة 


وزخارف طولانية» مع بقايا 
لفسي لكات برونزية 

مصر 

القرن الحادي عشر 


14 


. 00 

١“ 

١ 18 3 
ا رم‎ ١1 


حمال دون الكمال 


السامانيون: 
شرق إيران وآسيا الوسطى؛ 114-/1١9‏ م 


نظرًا لتفتت الحكم العبامي المركزي بسبب خلافاته وصراعاته مع الجيوش 
البيزنطية والصليبيين الأوروبيين المتنافسين على السيطرة على الأراضى؛ بدأت 
بعض السلالات المستقلة تظهر في الشرق. تأسست المملكة السامائية في أفغانستان 
ونمت لتصبح أكبر إقليم إسلامي شرقي بغداد. كانت السلالة السامانية 

مرتبطة بشكل عميق بجذورها ما قبل الإسلامية المنغرسة في الثقافة الفارسية 
السوغيدانية» وهي هوية دعمها استمرار وصول القوافل التجارية التى تأسست 
قبل ملم الأعرب الالسلطة في الترن الأسأيع. وقد قبل اتدساب اللعرسه بو ارس مع 
اتجاهات اسيا الوسطى من خلال فنون تلك المنطقة. 


كانت هناك بضعة مراكز رئيسة موزعة ضمن أراضي الدولة السامانية على طريق 


وسمرقند» وسوسة؛ وهرات» والعاصمة بخارى. وبسبب الشهرة العريقة التي 
تنعت يأ هذه النطقة فيا مخض بضفاعة الزسعاج الساماق والالنس» ققد 
استمرت هذه المدن خلال الفترة السامانية في صناعاتها الزجاجية التقليدية. 
وُجدت كميات كبيرة من زجاج فجر الإسلام في عدد من المواقع الرئيسة مثل 
سوسة وصيراف ونيسابور. وتدل بقايا الزجاج والآفران أن نيسابور كانت من 
مواقع إنتاج الزجاج المهمة. 


أجبرت الحجمات التي قامت بها الجيوش الخارجية في أواسط القرن العاشر 
الإمبراطورية السامانية على تسليم العرش إلى الغزنويين. لكن الثقافة نفسها م 
تتوقف مع تغير السلطة السياسية» بل استمر الغزنويون والغوريون من بعدهم في 
انتتهاج نفس الأنسن السياضية والفنية التى سان غليها أسلافهم. 


على طريق الحرير 


ةل 7 070 
“فوشن ك2( “فرانا 
لان 0" 

0 


ظهرت السطوح المتقوشة بالعجلة الدوّارة» التي غالبا ما 

دجدت ضمن تزيبنات الأواني الساسانية أول ما ظهرت في 

القررق الأناصين قبل الميلاد. على السلطانيات الأخمينية» لكن هذا © قَنَّينة ذات سطوح منقوشة 
الأسلوب ظل يحظى بشعبية عبر القرون كما يبدو من النماذج زجاج لارُوردي مشكّل 
الرومانية والبارثية. وقد استمرت موضة الأشكال المعينة بالتفخ الخر والعجلة. مع 
والدائرية المنقّرة طويلًا حتى وصلت إلى فترة فجر الإسلام. سطوح متقوشة بالعجلة 
كانت هذه الأشكال تُنقش عميقا في سطح الزجاج بواسطة الدوّارة 

عجلة دوَّارة يدعمها الطين الرملي. وبالرغم من شكلها الشبيه 2 إيرانء القرنان التاسع 
بالأواني الساسانية التي سبقتهاء إلا أن نوع البدن الكروي والعاشرء الارتفاع: ١8,4‏ 
والمقاييس والتركيب المتوازن لهذه الأواني كان سمء القطر: ٠١,‏ سم 
إساومًا #الاسيكيا. 61 1" 


فك 


حمال دون الكمال 


05-2 
5-8 - 


زجاج مشكل بالنفخ 
لمر مع زخارف طُولانية 
منقو شه وعناصر حضراء 
زخرقية مفورة 

إيران 

القرنان التاسع والعاشر 
الارتفاع: 1 سم 
القطر: ١٠‏ م 

538 1 


استخدم الكثير من أساليب التقطيع على الزجاج في محاولة 
لتقليد الحجر الصلب الثمين مثل تقطيع «الكاميو"». وفي 
الحالات العادية كان الزجاج من لون ما يغطس في زجاج من 
لون آخرء ثم ينقش بشكل يظهر الطبقات اللونية المختلفة. 
إلى جانب استخدام هذه التقنية استخدمت طريقة أخرى في 
العالم الإسلامي شملت إضافة بقع لونية بطريقة مدروسة على 
الآنية المراد تَحْتّهاء ىا يبدو في النموذج الذي بين يدينا. ول 


تكن هذه الطريقة أسرع ة فحسب:بل سمحت أيضًا با ستخدام 


أساليب تزيينية أخرى. مثل الخراطة وإضافة تراكيب ذات 
ألوان مختلفة. يبدو الحصانان المصنوعان من قطعتين من 
الزجاج الأخضرء أكثرٌ تعقيدًا من الناحية الأسلوبية من باقي 
النماذج المحددة والمزخرفة التي تمثل أشكالا حيوانية صٌنعت 
عدا الأماوب. 

وفي المقابل تبدو الزخارف والأشكال المخروطة نموذجية 
بالنسبة للزجاج الساساني. يثير العنصران معًا بعضّ الأسئلة 
حول اللتذور الفنية لمذه القدينة. 


على طريق الحرير 


62م 


ها 
زجاج مشكل بالتفخ الخر 
مبسّطة ومضغوطة. وآثار 
قري كينة 
إيراك 
القرنان التاسع والعاشر 
الارتفاع: 60 سم 
القطر: ؟,لاسم 
1[ ١٠ه‏ 


حمال دون الكمال 


إبريق مُنمنم 

زجاج مشكل بالنفخ على 
قالب مع التواءء زخارف 
حرة مع مقبض مركب 
وفوهة مزخرفة. وآثار تجوية 
إيراك 

القرنان التاسع والعاشر 
الارتفاع: 1 سم 
0ل 


بالرغم من أن عدة مصادر أجمعت على أن تقنية تجميع آنية 
زجاجية واحدة من قطعتين مصنوعتين بشكل منفصل هي 
ذات أصل إيطالي» إلا أنها كانت يُستخدم قبل ذلك بكثير 
وبشكل واسع في الزجاج الإسلامي ني بداية القرون الإسلامية 
الوسطى. ومثل غيرها من الابتكارات العديدة التي انبثقت 
من العالم الإسلامي وتبنّاهنا الأوروبيون. فقد تم تجاهل هذه 
الفشةة عدا أو مي اسص إشدت النقية سوهت تغرف 
باسمها الإيطالي «انكالمو». يظهر العديد من ناذج المجموعة 
انتشارٌ استخدام هذه الطريقة على نطاق واسع وتنوع أشكالها 
وزغارقيا 1ه قو[ أو 1 دك ن. ابل وق 


على التوالي). خلال هذه العملية تُضم الأجزاء الزجاجية 
بمهارة ودقة لضمان نجاح عملية التصنيع. استخدمت هذه 
التقنية أول مرة في القرن التاسع وبلغت غاية تير ها عند 
استتخدام زجاج من ألوان متضاربة. وبالعودة إلى العديد من 
النهاذج الناجية المورّعة على عدد من المجموعات الفنية» نجد 
أن التركيب الأكثر شيوعًا كان استخدام زجاج بدون لون مع 
زجاج أزرق كوبالتي, بالرغم من أن متحف الفن الإسلامي 
في قطر يملك قطعة مؤلفة من زجاج بدون لون مع آخر باللون 
البنفسجي. (5[1) .47١‏ ص 175). 


على طريق الحرير 


زجاج مشكل بالتّفخ الخُرى 
مؤلّفة من جزئين جُمعًَا معًا 
مع زخارف مطبوعة. وآثار 
تجُوية كثيفة 

إيراك 

القرنان التاسع والعاشر 
الارتفاع: ١/١‏ سم 
القطر: ٠‏ سم 

بان 5 


حمال دون الكمال 


القرنان التاسع والعاشر 
الارتفاع: 5 و/ سم 
القطر: 14 سم 

١ هغ‎ )1 


و 


كانت الطبعات النافرة تَثيّت على الأواني لإضافة طائفة من 
الزخارف الناتئة» من أشهر هذه الطبعات الدوائر والنقط التى 
تذكر باللتلقاس السابانية التقليدية والتى اتظير غل الكثير 
من أنسجة آسيا الوسطى وبلاد فارس. على غرار الأنماط 
والأشكال البشرية والحيوانية المركبة على الزجاج ا حار بواسطة 
الملاقط. فإن العناصر المضغوطة كانت من الطرق الزخرفية 
التلقائية السهلة التي أقبل زجّاجو العالم الإسلامي 

على استخدامها. 


على طريق الحرير 


ون ُدمكبرة 
زجاج أخضر غامق مشكّل 
بالنفخ عل قالب مع حافة 
مَطوية 

اما اوس 

القرنان التاسع والعاشر 
الارتفاع: 1 4 نبي 
القطر: 4 ولاسم 

0 1 


ّْنة مُدملّجة 


ما 


بالنفخ على قالب. مع آثار 
أسيا الرسط 

القرنان التاسع والعاشر 
الارتفاع: 4,8 سم 
القطر: ١‏ , لا سم 

1ت ؟ 


حمال دون الكمال 


القرنان التاسع والعاشر 


الارتفاع: 77 سمء القطر: 


ا عب 
١١” )5[‏ 


نا 
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,- 
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على طريق الحرير 


طبق 

زجاج بدون لون مشكل 
بالتفخ لخر مع سطوح 
بالعجلة الدوّارة وزخارف 
طُولانية وآثار تَجْوية 
إيزات 

القرتان العاسم والحاشر 
الارتفاع: 4" سم 
القطر: 0 ,717 سم 

7 يونا 


105 


حمال دون الكمال 


كوز صغير 

جا بدون لون مشكّل 
بالتفخ الخر مع زخارف 
متاكلة 

إيرات 

القرنان التاسع والعاشر 
الارتفاع: 45 سم 
القطر: 0,9 سم 

2 


كوب أسطواني 

زجاج بدون لون مشكل 
بالتّفح الخر مع زخارف 
متاكلة 

إيران 

القرتا9ا اناسع بو العاقتر 
الارتفاع: / سم 

القطر: 4 سم 

60 يبرن 


زجاج بدون لون مشكل 
بالتّفخ الخُر مع حافة 
مسطحة وزخارف 
منقوشة/ متاكلة 

إيران أو العراق 
القرنان التاسع والعاشر 
الارتفاع: 4,1" سم 
القطر: 1 سم 

ب[ 5 75 
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الكَشْط من طرق التزيين السريعة بالمقارنة مع العديد من 
أساليب التقطيع الأخرى. لاسيهم| عند العمل على سطوح أكبر. 
يحتاج التزيين بالكشط إلى لمسات رقيقة من قبل الحرفي عند 
تنفيذ النمطء كما يحتاج إلى المحافظة على درجة مستمرة من 
الضغظ طوال الوقت. زخرفة هذا الكوب وشكله غريبان؛ 
فقاعدته مستديرة مع سطح متقلّبٍ قادر على موازنة الكوب 


حص عد مايكرت عدلنًا جزتاء أمناعيد الأعسال به فعجز 
للرة عن .روية الر خارف االوحرجة عيذ الالبحناءلتف. يشير إقياد 
العناصر هذا إلى الهدف الذي صنع الكوب من أجله؛ ألا وهو 
استخدامه بالمقلوب لتمكين الضيف من الاستمتاع بيجمال 
الزخرفة. يحمل الكوب باليد فينسكب منه الشراب ولا يُعاد 
إلى وضعه الطبيعي إلا عند فراغه. 


على طريق الحرير 


فنجان 

زجاج بدون لون مشكّل 
بالتفخ الخُّر مع زخارف 
متآكلة 

إيران 

القرنان التاسع والعاشر 
الارتفاع: 0 سم 
القطر: /, ٠١‏ سم 
010100 


ود 


حمال دون الكمال 


زجاج أخضر غامق مشكل 
بالنفخ والعجلة مع سطوح 
منقوشة بالعجلة الدوارة 
وزخارف طولانية محفورة 
إيران أو آسيا الوسطى 
القرن العاشر - أوائل القرن 


الحادى عشر 
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على طريق الحرير 


نين على شكل جرس 
زجاج بدون لون مكل 
بالتّفخ الخر والعجلة مع 
سطوح منقوشة 
بالعجلة الدوارة 

إيران 

أواخر القرن التاسع - 
القرن العاشر 

الارتفاع: ١‏ سم 
القطر؟ ١‏ ,ف متع 
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حمال دون الكمال 


الغزنويون والغوريون: 
شرق إيران وآسيا الوسطى؛ /ا/ا9 - ١71٠5‏ م 


قام العديد من القبائل التركية المنتشرة في آسيا الوسطىء والتي كان أفرادها من 
العبيد الذين ارتقت مراتبهم حتى وصلوا إلى أعلى المراكز العسكرية والحكومية 
السابقين. ومع الزمن وسع الغزنويون حكمهم على بلاد ما وراء النهر وخراسان 
وصولا إلى شمال الهند. 


هبّت السلالات التركية الجديدة لتحدي الغزنوين» لا سيهم| السلاجقة والغوريين. 
واتبعت نفس النمط الثوري للسيطرة على المنطقة. تمكن الغوريون من فرض 
سيطرتهم على المنطقة تدرييًا حتى تحكموا بمنطقة شاسعة من إيران والبنغال» 
ودفعوا بالغزنويين باتجاه البنجاب قبل أن يبيدوهم مُنهين بذلك حكمهم إلى غير 
رجعة. اثتهى حكم الغوريين عام 183 إثر الغرو السلجوقي ومن يعذه 
الغزوات المغولية. 


ورغم أصولهم التركية فقد انتهج الغزنويون والغوريون الأفكار الفارسية في) 
يتعلق بالإدارة والفنون. وعلى غرار السامانيين من قبلهم» فقد أَيّدوا الثقافة 
الفكرية الفارسية في الشعر والأدب حتى تلك الخاصة بمنافسيهم البومبيين. 
كا عمدوا أيضًا إلى أن تبنوا الفنون الهندية وضمّوها إلى جمالياتعهم» لا سيما وأن 
الغوريين وسّعوا مناطق نفوذهم لتشمل شبه القارة الهندية. يبدو أن الكثير من 
طرق صناعة الزجاج وأشكاله وزخارفه خلال فترة حكم الغزنويين والغوريين ما 
هى إلا تنينة "بده الساسآئيون من ناحية العمل والأسلوب. استمراتث تيسايور 
وميرف وسوسة في إنتاج الزجاج ودعم هذه الصناعة وإحيائها. ورغم ندرة 
البراهين الأثرية الحالية المطبوعة حول صناعة الزجاج في آسيا الوسطى إلا أن 
موقع كوفا (في أوزبكستان الحالية) قدّم بعض المعطيات في الوقت الذي لا يزال 
العالم يتنظر ظهور نتائج تحليل اللقى الأثرية المكتشّفة في المستقبل. 


ظهور القبائل التركية 


قَدَّح (مع قاعدة مرئّة) 
زجاج بدون لون مشكّل 
بالتتفخ الخر مع خطوط 
تزيينة» وآثار تجُوية خفيفة 
إيران أو أفغانستان 
أواخر القرن العاش - 
القرن الحادي عشر 
الارتفاع: ١١,١‏ سم 
القطر: 1,57 سم 
م 


قارورة مع سلك مركّب 
زجاج بدون لون مشكّل 
بالنفخ الخر مع خطوط 


تزيينية» وآثار تجوية كثيفة 
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أ للد ملب .2 ل ل ]ينه 
0 و- يبوه 
جد حمفة 


إبران أو أففاسبيان 
أواخر القرن العاشر 
- القرن الحادي عشر 
الارتفاع:/ 

القطر: 4 سم 

و[ 74 


الل 


حمال دون الكمال 


تحّرة أو قارورة 

وجا ضر سمشكل 

بالخ المثّر مع حافة مبسّطة يحيط الغموض بهذه القطعة. فهي وإن كانت تتمتع بحافة ومن الخيارات الأخرى رأس نبات حَشُخاش ناضج باعتباره 
مضغوطة. وآثار تَجوية كثيفة مسطحة مضغوطة مثل سائر محابر تلك الفترة» إلا أن باقى زمرًا من رموز التجارة القديمة» حيث كان المتشخاش في 
أسيا الوسطى شكلها لا ينتمي إلى قِطّع تلك الفترة. وربما تكون محبرةً ختلفة 2 العصر الحجري الحديث من العقاقير المستخدّمة في الأغراض 
القروت فين العاشر إلى بيساظة؛ لكخ يمك تقنبية شكل ينها كمر #افاكية الطبية والشعائرية. كان الأفيون يستخدم من قبل السومريين 
القاني شر ما يدعو للاستفسار عن وظيفة هذه القطعة. من الخيارات والآشوريين والمصريين القدماء والهنود والإغريق والرومان 
الأرتفاعة 11107 سيم المطروحة ثمرة اللوتس ال حاملة للبذور, مع أن زهرة والفُرس والثقافات الإسلامية كعقار مضاد للاكتئاب» وكان 
القطرج 1١‏ دم هذا النبات كانت من الرموز المستخدّمة كثيرًا في النسيج يُعطى لتخفيف الآلام البسيطة» ى) استعمل في العمليات 
1 اغا والمخطوطات الإسلامية. الجراحية الطويلة. 


حال دون الكفال 


كوب بمقبض 
زجاج مشكّل بالتّفخ ار 
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ظهور القبائل التركية 


إبريق كامد 
زجاج لاوردي كاسة 1-7 
بالتفخ الخر ضبع كات 


حمراء ومقبض مركب 
آأسيا الوسيطى 
القرنان الحادي عشر 


والثان عشر 


الارتفاع: ١١,1١‏ سم 
القطر: ٠١,48‏ سم 
13530 


حمال دون الكمال 


رَصيعة تحمل مشهد الطيور 
زجاج كهرماني مطبوع 
أفغانستان 

القرن الثانٍ عشر 

القطر: 5 و0 سم 
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زجاج لاوردي مطبوع. 
وآثار تجوية كثيفة 
أفغانستان 

القرن الثان عشر 

القطر: 5 ,/ سم 

٠ بذع‎ 1 


رَصِيعة حمل مشهد صيد 
زجاج أحمر فاتح مطبوع. 
وآثار تجوية كثيفة 
اققانمعان 

القرن الثاني عشر 

القطر: 1 / سم 

١١ كا‎ 


رَصِيعة بلون التيل 
(أزرق خضر) 
وآثار تجوية كثيفة 
أفغانستان 

القرن الثائىن عغشر 
القطر: 1١‏ 7 سم 


١م‎ 1 


١” : 


تزخر الرّصائع المطبّعة المصنوعة في آسيا الوسطى بالألوان 
والرموز التفصيلية. وجدت بعض النماذج الأولى من هذه 
الرّصائع في المواقع الأثرية في أوزبكستان في أواخر ثلاثينيات 
القرن العشرين من قبل الجمعيات المحلية في «تَرْمِذَاء حيث 
عثر على عشر قطع منها على الأقل. من أكثر نماذج الرّصائع 
شيوعا رَصِيعة الحصان والفارس. مع عدة نسخ من هذا 
المشهد تحديدا حيث يبدو بأكمله أو على شكل قطع مُجتزأة في 
العديد من مجموعات المقتنيات العالمية. أما المشهد المألوف 
والذي يتكرر في كل الفنون الإسلامية فهو منظر كلب الصيد 
والصقر المأخوذ من الصور الساسانية. لا يبدو أن القطع 


الأخرى كانت تتمتع بمثل هذا التهاثل في المواضيع بالرغم 

من عدم ورود أي ذكر لهذه الرّصائع في الكتب والمطبوعات 
المعروفة. يُصوّر القرص الكهرماني طائرًا كبيرًا يمزق حيواناء 
وحبط بة:طائرات ضغيران: أما القطعة الأخرى قتمثل خلوقا 
من فصيلة الهرّرة يقف في وضعية التهديد مع نقش عربي يمتد 
على طول الحافة. من المحتمل أن تكون الصور الموجودة في 
المجموعات اطناس كات عاد ذه بالقصص الشعبي والطلاسم 
أو بال مالك القديمة التي كانت تصنعها لتأكيد شر عية سكمها. 
لا يزال الغرض من هذه الأقراص الزجاجية مدارٌ قاش واسع 
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السلاحقة العظاء : 


العراق» إيران وآسيا الوسطىء تركياء شرق المتوسط ٠5١١-945١١م‏ 


كانت الأمبراطورية السلجوقية متذ نشأنا من القوى النافذة الكيرى بعيلال 
القرنين الحادي عشر والثاني عشر. تعود أصول السلاجقة إلى المنطقة المحيطة ببحر 
الآرال» وقد تكونت الإمبراطورية بتوحيد الكيانات الحكومية المشرذمة من خلال 
الغزو والتجارة. وفي خلال عقود قليلة فقط» امتدت أراضيها من الأناضول 
وسوريا في الغرب إلى إيران شرقا عبر آسيا الوسطى وأجزاء من هندو كوش. 
وجنوبًا إلى الساحل الشرقي للجزيرة العربية. ومن سخرية القدر أن السلاجقة 
بعد أن فتحوا أجزاء واسعة من الإمبراطورية البيزنطية وتصرفوا كقوة عظمى 
تحدّت الصليبيين» حؤّلوا بلادهم عن غير قصد منهم إلى منطقة عازلة حمت أوروبا 
من غزوات الجيوش المغولية. 


انتهج السلاجقة في حكمهم النظام الحكومي الفارسي» معتمدين في ذلك على 

قادة جيش من الأتراك والعرب والفرس المتدينين. وقد تميز حكمهم بالتسامح 
في مجتمع متعذد الكثقافاث: أضافت الشبكات التجارية جيدة التنظيم الكثير لهذا 
المزيج العرقي المتنوع. أضف إلى ذلك المراكز الاقتصادية والثقافية العريقة التى 
وركها الماضحقة عن آسالاقييه ل ميرك وتسابرو والرى وسيذان وأصتياة. 


ازدهرت الآداب والفنون في ظل الحكم السلجوقي نتيجة للتازج الذي حصل بين 
تطوير أساليب وتقنيات جديدة في فنون الخزف والمشغولات المعدنية والزجاج. 


وبرت بعضن اللشاهد الفصلة الملأحوقة من الآدب»الشعبى قل أشخاصا أو 
حيوانات مرسومة بالمينا أو مزججة ومطلية» مع إضافتها أحيانًا إلى الأواني الخزفية 
ذات البريق المعدني. أظهرت المشغولات المعدنية كذلك أعدادًا كبيرة من الأسود. 
والثشران» والنسور ذوات الرأسين, والتنانين» والعناصر الفلكية التي تشير إلى 
الكواكب أو شجرة الحياة» كلها مصنوعة باستخدام تقنيات جديدة مع التطعيم 
بالذهب والفضة. وفي هذه الفترة طرأ تحوّل ملحوظ على أساليب صناعة الزجاج. 
إذ تمت إضافة تصاميم متشابكة معقدة» مع تكرار للعناصر الحيوانية» وإضافة 
خارف خخيطية ميؤة» ناهيك عع عدد من الأشكال التى شاع امتتخدامها في 
الوسائط الفنية الأخرى. 


من أسباب تدهور الإمبراطورية السلجوقية الانشقاقات المتزايدة عن الحكومة 
المركزية» التي اتبعت التقاليد المنغولية القاضية بتقسيم الأراضي بين ورثة العرش. 
كا ترك ضغط القوى الْخارجية الآتي من المناطق المجاورة ومن أوروبا أثره على 
استمرارية وجود الإمبراطورية. ورغم زوال الإمبراطورية إلا أن عناصر الفن 
السلجوقي نجت واستمرتء لكن إنتاج الزجاج أصبح أكثر ندرة لا سيم| بعد 
الحجوم الأخير الذي شنّه المنغول على أراضي السلجوقيين. ورغم أنه يُتوقع لتقارير 
اللقى الأثرية, التي لم تنشر تفاصيلها بعد» أن تلقي شيئًا من الضوء على الموضوع 
خلال العقود القادمة إلا أن من المرجح أن صناعة الزجاج توقفت تمامًا عند 

هذا الحد. 


الإميراطورية السلسوقية العظيبة 


زجاج م” مشكل بالنفخ مع 
قاغلة مطويقة برسدان1 


ذبالة مركّبِء مع خطوط 
ونتوءات مطبّعة باللونين 
تعتير مصابيح المساجد القديمة من اللّقَى النادرة» إذ كان الأزرق.والاصفرءهواآثار 
يُنظر إليها على أنها قطّع وظيفية خلاقًا للقطع اللاحقة الْذَّهّبة تجوية خفيفة 
والمطلية بالمينا والتي كان شُواة التحف يُقبلون على اقتنائها. إيران 
لايزال هذا المصباح يحتفظ بحامل ذبالته الأسطواني داخل القرن الحاديى عشر 
الملطافة. وس بين القنطافات السجة الآلووثة والعوءانت الارتفاع: 4 و4١‏ سم 
المتقوشة بأناط منقطة» هناك واحذ يحخمل نقنشا كتابيًا نا يكون القطر: ١‏ سم 
توقيع امنصور بن جعمر". ب[ ومه 
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قارورة 

زجاج أزرق كوبالتي مشكّل 
بالتفخ الجر مع تزيينات 
ذهبية 

شرق المتوسط 

القرنان الحادي عشر والثاني 
عشر 

الارتفاع: و ١‏ اسيم 
القطر: 157 سم 


لذن 


ااا 


لكر وجار قف القارور ا بقيدة تنكبة سافلة الوق مر جوردة 
في المتحف البريطات» والتى يشير النقش الموجود غليها إلى 
امتلاكها من قبل الأتابك «عبماد الدين زنك» مؤْسّس السلالة 
الزنكية والحاكم التركي في الموصل .)١١55- ١١71/(‏ 
باحتوائها على هذا النقشء تُعد القتينة الدليلٌ الوحيد المؤرّخ 
على وجود المشغولات الزجاجية الْمّبة في سوريا في القرن 
العآنى خشر. كي تقدم أشجار الرمّان والطيور اللدهّنة الموجودة 


على القِنّينة دليلًا على ارتباطها المؤكّد بسوريا القرن الثاني 


عشر. بالرغم من هذا فإن السؤال يطرح نفسه حول مصدر 
التأثير الفنى لهذه القطعة. لا سيها من ناحية الشكل واللون 
الأزرق الكوبالتي إضافةً إلى أسلوب التذهيب المتّبع في مثل 
هذه الأواني ذات الأنهاط والأشكال الشخصية المعقدة» والتي 
كانت من الأساليب المحبوبة في زمن الإغريق تحت الحكم 
البيزنطى. أما بالنسبة للمتحف فسوف تتم دراسة هذه القطعة 
وتحليلها بشكل موسّع. 
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بالنفخ الخر مع خطو 
تزيينية مركبة؛ وآثار تجوية 
سوريا 
القرن الحادى عشر - أوائل 
القرن الثان عشر 
الارتفاع: 0 سيم 
القطر: 2 0 9 دم 
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هذا الفنجان من القطع النادرة» وهو مصبوب بشكل نافر 

مع زخارف كرمة لولبية ممتدة تتخللها أوراق شبيهة بسَعف 
النخيل وحافة مفصّصة. كانت الأواني المفصّصة تُصنع 
لشُحاكى الأواني المعدنية أو الخزفية. وقد استوحيت فكرتها 
من المشغولات المعدنية السوغودية إضافة إلى الأشكال 
الصينية. هناك لوحة جدارية تعود للقرن الثامن وجدت في 
«بياندزيكنت) قرب سمرقند يبدو فيها الحاكم وهو يجمل إناء 
شراب مفصّص.ء لذا وقع الظن في البداية أن ينتمي هذا الكوب 


[لفترزات سابقة» لا سيا وأن العنديد هبن الأؤات المشانبة ذزات 


الحواف المفصّصة تعود إلى القرنين الثامن والتاسع. لكن وبعد 
البحث الدقيق» أعيد تقييم هذا الكوب إذ ثبت أنه صَنْع فيما 


بين أواخر القرن الحادي عشر وأوائل القرن الثاني عشر. يبدو 
الشكل المفصّص وكأنه خضع للتجديد بعد أربععاثة سنة. 
وذلك في النسخ التي صنعت لتحاكي السلطانيات الصينية 
لسلالة سونغ (910 - .)١717/4‏ تظهر ناذج مشابهة لبعض 
الأنماط الْقَولبة الخاصة في عدد قليل من الأواني الخزفية 
والزجاجية؛ ما يساعد على تصنيف هذه الآنية بالتتحديد ضمن 
مجموعة آسيا الوسطى التى ظهرت في تاريخ لاحق. 


الام اظوريّة السلتجواقية العظيمة 


كوب مفصّص 

زجاج أصفر مزخرف 
مشكل بالنفخ على قالب مع 
مقبض بنفسجي مركب 
آسيا الوسطى 

أواخر القرن الحادي عشر 
- أوافل القرق الثاق عشر 
الارتفاع: /81/ سم 

القطر: 1,7 سم 

:465 61 
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زجاج يدون لون مشكّل 
بالنفخ على قالب. مع 
خطوط تزيينية 

إيران أو آسيا الوسطى 
القرن الثاني عشر - أوائل 
القرن الثالك عر 
الارتفاع: ١94,8‏ سم 
القطر: ١و4‏ سم 
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ذكرت ف عندد من المطبوعنات أنياظ مقنابية لعلك الظاهرة 
في هذه القِنّينة المشكلة بالنفخ على قالب. هناك قطعة يمكن 
مقارنتها مها ضمن مجموعة مقتنيات المتحف. لكنها ليست 
قطعة زجاج بل هي قالب غمّْس الزجاج البرونزي الذي أتى 


ذكره في المقدمة 031.0 )١61/‏ انظر الصفحة ١‏ ”. والذي يحوي 


0 


العييوز التووضى نفسة . 


الإمبراطورية السلجوقية العظيمة 


زجاجعافل اللون مشكل 
بالنفخ على قالبء. مؤلفة 
من جزئين جمعا معّاء مع 
زخارف مطبوعة وخطوط 
مرك 

إيران 

القرن العاق غعشر - أوائل 
القرث الثالت عسر 
الارتفاع: 5 سم 
القطر: 9,1 سم 

ياد 


يه 


أداة: تشير لأي من المعدات التي يستخدمها الزْجَاجون لصنع قطعة ما وإعطائها شكلًا. تشمل 
أذوات الاجاسيت: المحلاج وعود الحمل والمدوار والمقص. 

أرابيسك: اتمظ خرف ندقيّق لعناصر شاتيةمعداحلة ومتشابكة. 

سي (المقطرة): وصلة لما شكل معين وتعتير جزءًا من الجهاز الذي يُستخدم للتقطير. 

انكالمو (من الإيطالية): عملية تجميع إناء عير قبع جزثين متجاورين أو أكثر وهى عملية 
نميزة خصوصًا عندما تكون القطعتان من لونين متضاربين. تتطلب هذه العملية مهارة كبيرة» 
واستخدمت للمرة الأولى في بدايات القرن التاسع في العالم الإسلامي. 

أكسيد معدي: أكسيل: أحد المعادن. يمكن استخدام الأكسيدات لتلوين الزجاج والميناء أو 

م لعشكدا سطح لامع او متقزح. تعتمد النتيجة على الأكيدا المستتعنما ؤكر كي الزجاج ووجود 
اكسحة قْ الفرن أو عدم وجوده. 

أومفالوس (من اليونانية وتعني (سرَّة)): جزء دوو مع نتوء في المنتتصف. 

بريق معدني: شفق لامع معدني ينتج عن طلاء السطح بأ كسيدات معدنية تم حلها في أسيد 


ومزجها مع مادة زيتية. يؤدي الشيّ في بيئة خالية من الأكسجين وفي درجات حرارة تبلغ 
5 افهرعبايت!(» ١‏ 5 درجة مكرية) إل ترشب اللعدنق غشاء رقيق يحول بعد مظقه إل 


بوتاس: كربونات بوتاسيوم قلوية» بديل للصودا خلال عملية تصنيع الزجاج. 
بوتقة: حاوية تُصهر فيها العجنة وتبقى ذائبة. يقوم الزْجَّاجٍ بجمع الزجاج مباشرة من البوتقة. 


ك0 * للتغييرات التى تطرأ عل سطح الزجاج والعى تسيبها التفاعالات اليفة 
والكيميائية. 


إلى ممم م 


تخويط: تقنية تزيينية للف خيط رفيع ومنصهر من الزجاج حول قطعة ما لصّنع صفوف وأنماط. 


تذهيب: عملية تزيين الزجاج بوريقات ذهب أو طلاء الذهب أو غبار الذهب. يحم التق 
ومن ثم يُلصق بالزجاج عبر التسخين. ى]| يمكن وضع وريقات الذهب على كتلة من الزجاج 
الساكف:. 


ترصيع: اي مادة تم إدغام سطحها بجسم كبير. 

تزيين توشيحي: يبدو كأناط متموجة أو شرائطية أو زغبية أو متعرجة بلونين أو أكثر يتم 
صنعها عبر وضع حيو طْ زجاج معتم ذي الوان متباينة 1 ال ميكل الزجاجي المتسيخنن. يتم لف 
هذه الخيوط يشكل متساطح (مستو مع السطح المحاذي) على الإناء عير كشطهاء ويتم بعل 


للق عش ققبطها أو سبحتها: 


تسطيح: يستخدم القشط والصقل لجعل سطح القطعة يحمل أنماطًا من التسطيحات أو 


الأوجه. 


تصنيع بالأدوات: استخدام أداة أو أدوات على الزجاج المنصهر. 


١7 


تلبيس: طبقة من الزجاج تغطي زجاجًا من لون مختلف. غالبًا ما يكون ذلك نتيجة التغليف. 


تلدين: عملية يتم بموجبها وبشكل بطيء تبريد إناء تم إنجاز العمل عليه وذلك في جزء 
منفصل من الفرن. تعتبر هذه عملية أساسية في التزجيج, وإذا ما تم تبريد الزجاج بأسرع ما 
يجبا لصار هشا وعرضة للكسر حال بروده. 


تيسيرا (من اللاتينية «فِدرة أو لويح مربع صغير»): قطعة صغيرة من الزجاج أو مادة أخرى. 
ً 5 نستخدم في اله لفساقسياء: 


جير: حجر جيري متكلس يمنح العجنة صلابة عندما يضاف بكميات قليلة. 


جير البوتاس أو زجاج جير البوتاسيوم: يحتوي على السبليكا (حوالي سق ا قْ المئة). 
والبوتاس 18-١7(‏ في المئة)» والجير ١7-5(‏ في المئة). يعتبر زجاج الغابات من الأنواع 
الشائعة لزجاج جير البوتاسيوم؛ وهو أكثر كثافة قليلا من زجاج جير الصوداء ويتصلب 
بسرعة. ولهذا فإن التلاعب فيه لإعطاء أشكال معقدة يعتير أمرًا أكثر صعوبة. وبما أنه أكثر 
صلابة ولمعاناء فإنه مناسبٌ كثيرًا لتقنيات مثل تقطيع السطوح والحفر. 

حفر بالدولاب: طريقة لتزيين سطح الزجاج عير قشطه بواسطة وام يتم إحداث الخطوط 
والأخاديد والأسطح عير استخدام أقراص من محختلف القياسات» ودواليب ذات إطارات 


مختلفة ومواد (مثل النحاس والأحجار) وطين القشط. راجع تقطيع. 


حفر النتوءات: نوع من التزيين بقطع الزجاج. حيث تتم إزالة الفراغات غير اللازمة بحيث 
يكون التزيين نافرًا. 


حملاج: وي من المتديد أو الفولاذ. عادة ما يبلغ طوله أرمعة كل جسة أقدامء لنفخ الزجاج. 


خامة الزجاج: مادة زجاجية مبرّدة تتطلب المزيد من العمل عل كلها وتزوينيا بض تكمل. 


زجاج: مادة ذات تركيبة جزيئية عديمة الشكل (غير كريستالية). هي مادة صلبة ولكنها تحمل 
في بعض الأحيان خواص السائل. تتطلب عملية التصنيع تسخين المواد الخام بدرجات حرارة 


زجاج جير الصودا: الأكثر شيوعًا في تاريخ صناعة الزجاجء يحتوي عادة على السيليكا (حوالي 
٠-68ل!في‏ المئة)» والصودا ١8-١7(‏ في المئة). والجير ١5-5(‏ في المئة). عندما ينصهر هذا 
النوع من الزجاج يصبح مطواعا ومرنًا لفترة أطول من الزمن في ظل درجات حرارة متفاوتة 
أكثر. ولهذا فإن زجاج جير الصودا مناسب جدًا عند استخدام تقنيات تزيين دقيقة ومعقدة. 


زجاج الغابات: مصطلح عام لوصف الزجاج المصنوع في مشاغل التزجيج في وسط وشهال 
أوروبا أواخر العصور الوسطى. يُصنع معظم زجاج الغابات من البوتاس الذي يكون مصدره 
الغابات والذي تم حرقه في أفران الزجاج. ونتيجة شوائب الحديد في الرمل يأخذ اصطباغه 
اللون الأحضر المميز. 


زجاج الفسيفساء: يصف الأعمال المصنوعة من شرائح من أعواد توضع سوية (غالبًا في 
قوالب) ويتم : تسخينها حتى تلتحم. بالنسبة للزجاج القديم والإسلامي. يُفضل استخدام 
مصطلح «زجاج الموزاييك" بدلا من «ميلفيوري"». 


زعايج قديم: مصطلح شائع يستخدم للإشارة إل الزجاج المصنوع ميك اكتوياقن الزجاج وحنّى 
أواخر العصور الوسطى. أي منذ القرن السادس عشر قبل الميلاد وحتى عام ٠‏ للميلاد 


تقريئل ممما هذه القتر» اقركي لعل سيل لقال ولب ننس ايلاد الرإقذين القدومة وسضر 
وبلاد الفينيق واليونان والمجتمعات اشلستية وبلاد فارس والإمبراطورية الرومانية. 


زجاج الكاميو: يشير لطريقة تصفيف ألوان متضاربة من الزجاج والتي يتم بعد ذلك 
نقش أو تقطيع أو حفر طبقاتها العليا لتشكيل تصميم ظاهر بالمقارنة مع الخلفية. كان 
الرومان القدماء أول من استخدم هذه التقنية كمحاكاة للأحجار الصلبة ذات الطبقات» 
مثل العقيق. 


زجاج متقزح: زجاج من العصور القديمة أو الوسطىء يحمل شفقا يشبه قوس قزح ناتج 
عن تداخل التأثير الناتج عن الضوء والمنعكس عبر طبقات متعددة لزجاج تعرّض لعوامل 
التجوية. 


زجاح مذ ضغوط: مصنوع من خلال وضع كمية من الزجاج المنصهر في قالب وضغطه لتشكيل 
تزيين من جانب واحد. الزجاج المضغوط بالقوالب يختلف عن الزجاج المصنع بالنفخ 
بالقوالب. 


زجاج معشق «الذهب: مصطلح لوصف أنواع متعددة من المشغو لات الزجاجية المزينة 
بتصمييات و/ أو محفورة في وريقات الذهب. بحيث تكون متعشقة بين طبقتين منصهرتين من 
الزجاج. 

زجاج ملوّن: يُصنع مع شوائب في مكونات العجنة أو عبر تلوين الزجاج بشكل مستقل 
بواسطة إحدى الطرق الرئيسة الثلاث: استخدام اليك معدي محل ؟ أو أحداثك تقزح للادة في 
حالتها الغروية» أو تشكيل ألوان معتمة عبر تعليق جسيمات الصباغ. 


زجاج وسيط: مصطلح عام يشير إلى الزجاج المصنوع في نباية العصور القديمة الكلاسيكية 


زجاجيٌ: يصف شيئًا متعلقًا بالزجاج أو يحاكيه أو يحمل صفاته. 


زخرفة بالإضافة: تستخدم عناصر زجاجية تم تسخينها (مثل الحبال والكريات الزجاجية) 
يتم تركيبها أثناء إعطاء القطعة الزجاجية شكلهاء وإما تُترك نافرة أو يتم كشطها بحيث يصبح 


السطح أملس. 
سحب : تقنية استخدام مسحوبات منصهرة من الزجاج كتزيين على إناء: 


سحج: تقنية للق | با - خدام دولاب أو أي أداة أخرى لتشكيل زخرفة غير عميقة على سطح 
الزجاجء وعادة ما تترك دون صقل. 


سيليكا: تشير لثاني أكسيد السيليكون المعدني المكون الرئيس للزجاج. يعتبر الرمل أكثر 


1 عملية إذابة العجنة وتحويلها لزجاج» أو إعادة نسحين المشغولات لز جاجية 59 معن | 95 


جديد. أو إعادة تسخين المشغولات الزجاجية لطليها بالمينا أو تذهيبها. يتطلب انصهار العجنة 


درجات حرارة تتراوح بين ٠‏ يم فهرنمبايت ١٠.٠ و٠ ٠(‏ مئوية). 


صبٌّ: مصطلح عام يشير إلى مجموعة من التقنيات التي تستخدم لتشكيل الزجاج في القوالب؛ 
غالبًا مايتطلي عملا تمهيديًا فى المشغؤلات المعدنية. 


9 ف 5 ع 
| 3 2 عمل زجاجى بعد ان يبرد عير تشيته امام دولااب دوار / استخدام مادة كاشطة 
جيدة» أو أدوات يدوية. أو من خلذل حرارة الفرن عتلمنا يكون بافنل 


صَهْر: عملية صهر عجنة أو تسخين قطع من الزجاج في أتون أو فرن إلى أن تلتحم بفعل 
الاذابة. 


مهو “ماده هذل ععلة الصهار معد آخر. يشير البزتاين والصودا مق الضهورات: 


صودا: كربونات الصوديوم المعدنية. تستخدم الغيوة) 17و النيهاس ليوا اصيير لقالا 
عتبة انصهار السيليكا. 


و 0 خليط مر مواد خام )0 7 لسيليهكا والصودا والبوتاس والجيرء بالإضافة إل مواد ارس 
مثل الملونات)» تتم إذابتها في بوتقة أو حوض لصنع الزجاج. يمكن إضافة نثارة الزجاج 
للمساعدة في عملية الانصهار. 


عمل على البارد: مصطلح عام للإشارة إلى تقنيات مختلفة تستخدم لإعطاء الزجاج كبكله أو 
لتزيينه عندما يكون قد برد بشكل كامل؛ ومن الأمثلة على ذلك الحفر باستخدام الدولاب أو 


التقطيع. 


عمل على الساخن: مصطلح عام للإشارة إلى الزجاج الذي يتم التللاعب فيه وهو ما زال 
ساخنا. 


عود الحمل: هو قضيب معدني صلب يُستخدم لحمل الإناء خلال عملية التصنيع» حيث يغرز 


ةا كا 


في قاعدة الإناء باستخدام كتلة صغيرة من الزجاج الساخن. عادة ما تخلف ندبة على القاعدة 


عند إزالته. وتوصف هذه الندبة بأنها «علامة عود الحمل». 


فرن: هو هيكل مغلق يستفيد من درجة الحرارة لتصنيع الزجاج ويُستخدم لانصهار العجنة» 
ببحيث يبقي الزجاج داخل البوتقات في حالة انصهار. ويستخدم أيضا لإعادة تسخين القطع 
التى تم تشكيلها بشكل جرئي. 


فسيفساء: تزيين سطحى يتم إحداثه باستخدام قطع متجاورة كثيرة وصغيرة ذات شكل تربيعي 
ومن مواد متعددة الألوان. مثل الحجارة أو الزجاج. 


قالب: هيكل يستخدم لإعطاء الزجاج المنصهر شكله أو لتزيينه. تكتفي بعض القوالب بدمغ 
العمل بنمط معين. بينا تعطى قوالب أخرى الشكل النهائي. مع تزيينَ أو بدونه. 


قشوطا وض عقي إزالة الطبقة (أو الطبقات) || طحية من قطعة ما باس ستخدام دا مثل 


يي" 


قضبان الزجاج: أعواد زجاجية متعددة الألوان محزّمة وملتحمة سوية لتشكيل تصميهمات 
واضحة عندما يُنظر إليها من زوايا مختلفة. 


تملع أو تقطيع: تقنية لإزالة مادة من سطح قطعة ما عبر قشطها بواسطة دولاب دوار لإعطاء 
الزجاج شكلا ما أو لتزيينه. 


قعر :)١(‏ كلمة تستخدم لوصف الجزء السفلي أو القاعدة في إناء؛ أي الجزء الذي تتموضع عليه 
الآنية (1001]). 


عر 0: مصطلح يرمز م لدف الموجود قُْ قاعدة إناء. عادة ما يتم عبر الضغط عل القاعدة 
باستخدام أداة ما. يؤدي هذا إلى تمتين قاعدة الإناء ويقلل سعته 610 1). 


قلي: هو ملح قابل للانحلال مكون من كربونات البوتاسيوم وكربونات الصوديوم. ويعتبر من 
المواد الرئيسة المكونة للزجاج. حيث يشكل ما نسبته ١0‏ إلى ١١‏ في المئة من العجنة. القلي مادة 
تخفض عتبة انصهار السيليكاء التي تعتبر المكوّن الرئيس للزجاج. 


قوارير ضرسية: دوارق صغيرة خصصة لغايات حمالية يشّبه جزؤها السفن شكل جذر 
الضرس. تعتبر القوارير الضرسية نوعا مميزًا من قوارير العطر الإسلامية بين القرنين التاسع 
والرابع عشرء وغالبًا ما تحمل تزييئًا باستخدام التقطيع بالدولاب. 


قوالب السكب: قوالب أسطوانية أو مخروطية عريضة الأطراف مكونة من قطعة واحدة ذات 
أنماط في السطح الداخليء تُعرف أيضًا باسم القوالب البصرية. يتم سكب كتلة زجاجية داخل 


القالب ومن ثم نفخها. 


كاشط: هو سطح أملس مستو حيث يتم لف الزجاج المليّن من أجل صقله أو تشثبيت قطعة 
تزيينية. يشير أيضًا إلى دحرجة الزجاج المليّن على الكاشط. 


كتلة: كبّابة من الزجاج المنصهرء عادة ما تكون صغيرة وتم جمعها حديثًا من الفرن. 


كتلة زجاجية: هي كومة من الزجاج المنصهر تم جمعها ني نباية المحلاج أو عود الحمل أو العصا 
الحديدية؛ تشير الكلمة إلى عملية جمع الزجاج المنصهر بواسطة أداة. 


كريستال صخري: هو حجر صلب عديم اللون من الكوارتز. الكثير من أنواع الزجاج 
والتقنيات التي تستخدم عليه كانت عبارة عن محاولات لمحاكاة الكريستال الصخري. 


كؤوس الحجامة: كؤوس صغيرة يتم داخلها إحداث فراغ جزئي من أجل الحجامة. بغية 
سَحْب الدم إلى سطح الجلد. وعادة ما يُستخدم هذا من أجل إراقة الدماء. 


لويحة: صفيحة تزيينية تستخدم كتزيين دار أو يتم ترصيعها في المفروشات. 
مُزِيل اللون (مُزْلون): مادة تستخدم لإزالة أو مضاهاة الدرجات اللونية الخضراء والزرقاء 
والنجية الموجودة بشكل طبيعي ْ الزجاج من شوائب الحديد ف العجنة. أو الكنوانت الموجودة 


في البوتقة أو في أية مرحلة أخرى خلال عملية التصنيع. 


مصباح المسحد (المشكاة): الاسم الشائع للمصباح الذي يحمل شكل جرس مقلوب مع ثلاثة 
مقابض أو أكثر يتم تعليقه منها. رغم أن الكثير من مصابيح المساجد تحمل هذا الشكلء إلا أنه 
تم تصنيع هذا النوع بكميات كبيرة لغايات غير دينية. 


مطواع: كلمة تصف الادة القابلة للتشكيل والقولبة. يمكن للزجاج المنصهر أن يوصف بأنه 
مطواع. 


معشقة: قرص صغير يتم تعليقه بسطح ساخن لإحدى المشغولات الزجاجية للتزيين. يمكن 
للمعشقات أن تحمل تزيينًا مصنعًا مسبقًا بقوالبء أو يتم وَسّْمها بعد تعليقها. 


مقؤلّب حسب نمط: زجاج يتم نفخه في قالب ذي نمط بارز؛ يُظهر العمل النمط الموجود على 
القالبء لكنه لا يؤثر على الشكل النهائي للقطعة. 


نثارة: زجاج خام أو قطع من الزجاج المكسور من صُهارة مبردة أو بقايا زجاج يراد إعادة 
7 - تصنيعها. 


نطرون: ملح يتكون تشكل طبيعي ١‏ مصدره الرئيسن وادي النطرون شال غرب القاهرة. شاع 


نفخ: تقنية للتصنيع تم ابتكارها في الفترة التي تتراوح تقريبًا بين القرن الأول قبل الميلاد والقرن 
الأول الميلادي بحيث يتم إنتاج العمل عبر تضخيم كتلة من الزجاج المنصهر في نهاية حملاج. 


نفخ في القالب: عملية نفخ كتلة من الزجاج الساخن ني قالب. يتمدد الزجاج بحيث يضرب 
بالأسطح الداخلية للقالبى ويأخذ شكله وشكل التزيينات الموجودة على القالب. 


نقشس: إزالة المادة السطحية من قطعة ما باستخدام المعدات اليدوية. 


كين 
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بك[ .له ,تععكبا! «عطعكايء زا[ عبنه ععاءعلا] "ع اع تج أطب طسب عوامام !]و ااءدم.] :أك بك[ 
.2984 ,متعطةث2 دمن مومتلتطط عماععء/ا تستعطعا حصه عصتدل8 ,بطعمصط 


ادهلا م آل[ .لمع عندصوارا جاصمط عازه دمه|0 :«بامم كال .ل ,“دععوة ]ا 
.5 ,انث 1ه تدده 115 ددغ 11[هدرهضغء 14 عط 1 


عغغء مسطلوط -1211] عط طغت احم ص“فصحدة عط 1 .ل تدععوة ل[ 

ونلنة5 عنتواكا مده «منائف بابطمكا 6 هنون حذ 'رلعتع1مسمعع ]ا ساهستسم 
لودو 1ط ..آ لصة للحدظ .107 .ملع ,صمعاا]--ملدزظ طؤامكا 16 160ءدء2 
.6- 2002,151 ,ع20هء115[ع154 :دملدده.[] 


ون ععتناطهودسل 16[ 1ه يلك 7١‏ ,ه707ه3 ارون 5ه[ © 5ه .ل .0 , لصم[ 
»> ,أقصنيكا مدعطء ئتصج51] "تناع دعع صبتطءوصهط ,2 .]1م ,50710770 

ب دءعقطمم؟ أوصعدظ /عع زع 1 طعتصعء01آ عماععل/ا تصتاععءع8 .عصعوة .لآ 
1592 


دبعل كنته جرع ازع 0غ 7طععصاء 1ك لصب “عدو [2) عجاء نأ« ]أواء 1/1 .ل .ن) نصحم[ 
بأقصنكا صعغطء نتصحة51] ختناج عع صستتطءوهآ ,5 .غم .لاا 2 ,ءارو «عاولال 


بحدعقطه17 أغمصعدط /عدع سزع 1 طعتصعء01[ عماعع/ا تصتاعع8 .عصودة .]1 .لء 
.1929 


حصن تعلءهة5 ذا ليوط عأوناآ أونعوتلء1! إو دعه|© أوادء071 .ل .ن) تحسم[ 
© حدة نص غعلطه11ا ب سامطاءهغ5 .عصامنو-ءتأكبدا زه وماك لط جأممط وما 
41 ,20ح" 117105 


بده 12 15 عل أنه «غعرظ ',ع15ا5 3 65اناه" 1 ا و16<اء/ا وعنا' .ل .ن) ,لتتدم[] 


355-567 ,195353 ووامرة 


لسع ع غة صذف ..آ ,نتصتددلهكا لصح .كث ,1مع212كا ,./ا ,5ه1ناهم 0م مآ 
!1355© لأمعتعه[1مع قطعءنة جره ععدعءوع110 1ه حدع اطوع عط معو 6غ 
2055 ]06 001 عن "05 0) تنه ,نوه أصتطعء 1 ,لالط بوده|0 بآلا دواوروط حخذ 
تمصع طئخ .وملسهك] .© .له ,لأبملاا عندواامط عطا صا عله "ءاه ال[ وبامء"]1/آ 0ه 
2002,911-6 ,قدملغقء 1[أطباظ غأعدعج01 


عاللتعظ . [. 8 بسعلاعآ .ومامعمدتوطظ عتطوة جابمع .لطا ,ترعنع.] 


- 1900 باك سمتلن خآ لصه عله<1 عتتجواكا بمعواظ وأ تممعوظ .عط .خآ ,كاعد لا 
2001 رووع22 متصحده111د0 كه بخزوععء صلا :برعاعطامء8 .1600 


01 112 ابتستطن) جنا عأعدم نلوغ 14 سمسدزمكث لوتغدصءن ' .1 .8 ,علقطد» جح آلا 
4ج جيعحح [ط] مع لاا ,بلعملا بم آلا . الم 200-750 ,ععة «ءلاه2) © ]0 :00(! 
5501 طذ الث 01 تتناء 1115 سمغ تامده7غء11 عط 1 :سمعصم. ا 


5 7ايك ,ه200 رؤووع2 لإغزوتع الدلا علهلا طغتو 


عع نوعط 01355 لع1ء تتمقصط' .5 ,أسصمطعدن) لصح .8 .لآ ,تأممغصعء كا 
واوا عط نه تدع نز 'رععنددع/؟ 20ج جوع سسدسعع غتالع 11 مععموط عط 
مجه جرعحة 1] عه[ لسرملا به[ . تصهطتج0) .5 .لع ,526-1797 ,لملا 
2550121 نز اث 1ه تتدباء 11115 دغ ذ[مممصعغء 11 عط 1 :صملده.آ 


2522-5 ,2007 رؤووع2 لإأزونء الصطلا علهلا طغتى 


عط 1ه ع01355131) 1ه 1 ممه درهدوء 1/1 ' .11 ,أعصهظ مخرىء ا 
نال 05م جدة 'روعغهط عحصدهد :له 1 عجر 1 3221 تطتقخط 25 
بال دع [ سم "علا نل ع"تزماءة ل ' | “امم 006 "0 1[ 07 1أواءووو4 | هل 5 2)) 


. 145 -14:1 ,2009 ,10100 ,روة0:157) 166 


1122197مطتاع»2 :01355 عتووه]1 جره طاعوعوع] بع لا .([-.14 رقصحء لا 
005011 0010 ,الو أمصاء16 ,ررماعتط بعده|© ةا وماورط حذ ,ىا أ سوعكا 
له ك] .0 هلع ,لاءرملا] عندعااملط مطا ص عله "ءاه ا[ دبامء1/11 مجه وده| 6 ]0 
-2002,159 ركصمغلغةء نت[طن غعدوج1ة :نصعطعم 


1-- ل 110 16 :سناع |أمن) [إوتوددنا 10 مجرملة3 7186 .5 .11 ,بإحاوع لحا 
8 ,2غ 1دو5ناه]1 ممتع[اط5 تسملصطهمآ .لتم] جامط عط دمر[ وعهان) 


2430 ]0 عون أواوبظ .1 ,دده11515-«ع نط لصح .1 .0 ,دده لأصوعد 
أميط ص "مادعنا جاع معو[ صمء ةعصق عا رن اودوع ولط بلوخ"0 عندو|؟] 
,نا" 1 حدحأ5] 1ه 11ده11 -1 زج 1م :صوحلكصهآ .1964-1960 


ورم اك ل! عنصواء1) ملآ عنصمانا اممعتلءا8 عطا صن «بوطمط .)2 ,عد 11تحدئغهحات 
بللتعظ . [.8 بسعلنعآ (.ل عمسام! ,كتدة1 مجه دءتلنا3 .«متامع انان 010 
14 


1 كن 16 بلا«رملاآ امعتعص4 عط ده" وده|2) [14 .8 ,طغتصدك] 
01 تنلاع 1/115[ 111 00) 6ط 1" تعاعدملاآ بوه ل[ 00 2100000 
.7 ,21355 


أخدا3 عأا أهناه ا إوموط مط بويو[0) «سواط-لأه/آ «ودده2 .1 .1 ,صخرعغاد 
"دع نع نالع قغع"81 ذل "مص 1" بمختط© ,ملع[ه1 لصة عدده ]ا .كه "دون 
5 ,الث آه مصبرءمن 8 0لع1ه1' عط 1 طغت ممعم 2550 ددا 


1117 لآ نقوعدة 1 ,ستامنسك .تجمانا أمدءتلءل[ مز ععصع3 .1 .11 لعصصن 1 
.5 رووع قوع 1 01 


عط دده د11 15:2 عنصج[و] عط كه ععصعساكصآ' .084 ,قمعلا 

مضه ععندعلآ ص 'روقة1 0 سمنعمع/1 [ه بوه امصطءءع 1 0ه 15196 طرع طن 
به[ بعلعرملا بع[ .تخصصطعة© .5 .له ,828-1797 ,لاملا عنممانا 6لا 
مث كآه سباع ك1 حسدغناهدرهمء ا عط 1 ندمل صمآ لصة حعنج 1آ 
276-279 ,007 رووة« بخزوعء حلص لا علهلا طاغتو ده خغه1ء2550 


مها ءالل ةا[ عطا دده[ ودوات) لءاأعو د سه 011060 (.له) .1 ,لسوتلا 


.8 ,رووع21 تناع 1115 طامتغاعظ عط 1 :صملده.] 


بأو"ك لء ]لا ,ت«تهوم1ه() -1ه زلول] ) “«دا(ا-ل0» 01 12200110:15 . ([ ,ع5 1امطعغتط117 
زع نرعع 16لا :متناتعاءع 8 بحاء تناع[ .كأمووع/! ويو|2) 16 :[ .أم/! :(ومأه" دنا 
.2908 ,5اعغمعع1]2 


باه ,وده |0 ]0 ١تناءكبا‏ أ[ عدتده0ن) 116 دا دده[ عننواء! [0.١‏ ,عكناهطع غخط للا 
001 أصع ره 0 غبن) -أععط/ا] لجه لعنته مدخ - طعاه30 طغاض كاعءزط0 ,06 
صذ 01255 1ه تسناعءكد )1 عصتصعهن) عط ]1 :دعؤوعطعصةل8 لص علعسملا وى لا 
.2010 بووء2 21115 دهدلنط طاغتمة حده1غه1ء ه550ة 


بطغة “دع 1 0 دمدسوخ كحده 1غ اط أضغصمء طغتم .مآ ,عنام طعغتط نلا 
.كأ رودو لصه ب,ومعد"2 ,وعؤوظ «0] ودهان) أومءالء!1 .8 .ا ,اطممعلء/11 مه 
.2010 ,01355 01 منتناء115/ل )0 عط ]1 بلعملا بع ل[ ,عصس1صعره) 


موسوي؟ .11 .2 ,8111 مروعظ دماغ باطتضغصمء طغت .مآ ,رعئدامطعغتط نلا 
001 كه[ ]0 7تباءكب ]ل[ عصتدمن) 16 دا دده|0) 101 وكه5- ]و0[ 0ه 

دز 01255 1ه تداع ك1 عستصعده) عط ]1 بخدعؤوء طع طح ]1 لصح عاعملاآ بو لز 
.2005 بووع2 111115آ حدهدل تلط طاخزية حده1غد1ء550ة 


به |1635 (.عله) .لآ ,كصدة111111- مسد طغتمر .5 ,ل1اعطغتط نلا 
2 ستمء 5 :دهكدم.ناآ عه معدع قطن طاتهط مجه «علال| ,أءونه 1 ,ء100 
تناع 115 /| طزئن نع عط 1 طغتمة متام لء 2550 12 .عم] ,وطماغق :1 [أطنظ 


2004 


(آسيا الوسطى). 77١‏ 


(إيران) 1 1اء 
(سوريا)ء "اه. هع 
(سوريا أو العراق). /ه 
(مصر). 9ه 
إبريق حج. ١؟‏ 
إبريق صغير (العراق). "/ 
ابن الحيثمء ١/8‏ 
ابن حيّان. جابر» ١/ 0١157‏ 
ابن سهلء ١8‏ 
ابن طولون. مسجده 47 
ابن سيناء ١4‏ 
أجزاء ذات بريق معدني 
(مصر). ٠١‏ 
(مصر أو سوريا). 59 
أجزاء من قطع ذهبية مغلفة بطبقتين من الزجاج (سوريا). 45 
أجزاء منقوشة (العراق أو إيران)؛ 85 
الأخينيون: /او ١٠١‏ 
الإسكندرية :18١٠م‏ 
إسكتدنافياء 47 
الأسلوب السامرٌّائيء 274 47 
إشبيلية؛ 50 
البجار الرت 2 
الإصدار الفلوري للأشعة السينية. ٠١‏ 
أصفهان. ١7/8‏ 
أطباق 
(إيران؟ 1١11‏ 
(سوريا أو العراق). 5/ 
(العراق أو إيران). ٠/‏ 
أطباق للتجميل (العراق)؛ /٠١‏ 
أفغانستان. ١٠١”‏ 
أكواب 
(إبراقة كلاق 113 1 ١‏ 
([يرآن أو آنييا الوسظى )77 ؤ 
شجووياك اه 
(العراق)؛ // 
(المشرق العرىي)؛ +١‏ 
أكواز 
(إيران)؛ 55 ١17‏ 
(امتضر )ا #ة 
الون. ١5‏ 
الإمبراطورية البيزنطية. 078 ١758٠3٠١7‏ 
الإمراطورية الرومانية. 7/2١5‏ 
الإمبراطورية الساسانية» 7/8 
الإمبراطورية العثمانية. 1 


ب 


١ 7 


الأناضول. ١١/8‏ 
الإمبيق؛ ١8‏ 
إناء للعطر أو البخور. 5ه 
إنكالموى ٠١17‏ 
أواني حج. 4١‏ 
أواني حجامة 
(إيران)؛ ١9‏ 
(سوريا أو مصر). ١9‏ 
أواني دفن» 6 
أوانٍ ذات بريق معدني» 5169 14. ٠لا‏ 417 
أوانٍ زجاجية مذهّبة ١١‏ 
أوانٍ مخروطية» ؛ ؛ 
أوروبي 01١7‏ 058.76 "7؟ 
أوزكيقاق يا 1 174 
إيران» :465 18 ١13‏ 


بارثياء ١٠١‏ 
بحر الأرال. ١7/8‏ 
بخارى؛ ٠١5‏ 
بذور اللوتس». ١5١‏ 
البصرة. ٠٠١‏ 
البصريات». ١/8‏ 
بطحات 
(المشرق العربي). ”7” 
(مصر أو سوريا).؛ 17> 
بغدادى. 760 4/8.58 ٠١7‏ 
بلاد عابين التهرين 7 م 
بلآد قارس؛ 14 56 
بلاطة مكعبة. /27 07 
بليني» /7 
البتجابخزة أ 
البنغال. ١١8‏ 
بوتقة (إيران على الأغلب). ١7‏ 
البوذية, 5 
البوصيين» ١316657‏ 
ناتك مضع 1177 
بيت أليعازر. 01 


بيزنطة. ؟*” 045 


التأريخ والتوثيق. "كانت انا وام 
الدوييبة قو يم 

التركيب والكيميات ١5-15‏ 
ترمظ»:2 17 

السلسل الؤمق : 6" 

١8 التقطيرء‎ 

تقطيع الزجاج. ا 88 

التقطيع بالعجلة الدوّارة. 01 ٠١1‏ 


تقصيع الكاميو. 0 


التقلبات الكيميائية, 5٠‏ 
تقنية سجر افيتو» 15/ 
قل جرق 18 

تماقيل حيوائية 84.54 
فرش لآ 

تروش 18 


تيمور» 30> 


الثقافة السوغدية؛ ٠١”‏ 
الثقافة الفارسية. ذل م١ ١8‏ 
الثورة الصناعية. 7 


جرار 

(العراق). 7/ 

(مصر أو سوريا). 51١‏ 

(المشرق العربي). “١‏ اث لاه 5٠0‏ 
جرّة أو مصباح (سوريا)» 7" 
0005 


الحجازء 47 

الحروب الصليبية والصليبيون» 6؟. 297 ١١8.6٠١”‏ 
حطام سيرشي لاماني» 255 15 

حفر الكليشية» 5 ٠١‏ 

حلية على شكل سمكة (إيطاليا)؛ 79 

حراش تطبيقية» 4 


١١8 خراسان.‎ 
١58.19 خحزف.‎ 

خزينة شوسوء ١6‏ 

خشب قيقب صيني» 14/ 
خشخاش الأفيون. ١١١‏ 
الخضيرة. 7/7 

الخط الكوفي. "47 
خطوط متموجة. 60 


الخليل. ا 


دراسة النقوش. ١9‏ 

دروب الحرير» ٠.7١‏ 5:.58/ 
دعق ل 167 
دنبوانغ» 15 

الدويلات الصليبية. 2376 5١‏ 


ذهبء وكا 


الرصائع (أفغانستان)» 4 ١7‏ 
الرقة» 5/2.67 

رماد خشبي» انظر الرماد النباي 
رماد نباي» 2580577 75207 
رموز مسيحية؛ /235 4١‏ 

ووه القديمة #ااقء نبو 
رومان» 645125525841517 


وا 

زجاج مطبع (إيران»» 9؟ 

/٠١ 5105/82 27١ زجاج منفوخ.‎ 

زجاج غني بالحديد والمنغنيز والتيتانيوم» ٠١‏ 

زجاج فسيفسائي» /١‏ 

زجاجات كحل (العراق)؛ /١‏ 

١9 الزْجّاجون»‎ 

زجاجيات مطلية بالميناء ٠١‏ 

زخارف 
زخخارف نالعجلة الدوارة» 6٠‏ 
زخارف تطبيقية» 69 
زخارف تطبيقية (إيران)» 59 
زخخارف مركزية» "لق /الا 

الزخرفة» انظر زخارف 

الزرادشتية» 0 ؟ 


زنكى عياة الدين الأكابلفه:-17 


سامراع. 748 8/4 

ستاريو :1 

سطوح مركزية؛ 5/ا. /ال/ا 

١18.1١١8 957 السلاجقة»‎ 

الساؤلة الأيوييتك 047 

السلؤلة الدتعيف. ا 

السلالة السامانية, ؟ ١١8.١١‏ 

السلالة العئاسية ٠١37636‏ 

السلطنة المملوكية. 0” 

سلطانيات 
(المشرق العربي)؛ 45 
(مصر أو سوريا). 59 
(مضر أو المشرق العربي)» "ا 

سلطانية أو كوب (مصر أو سوريا). 56 

0 ار بسن 


السودان» 04 


سورياء 2 اا 2 كه 1 


١١86٠١١5 275/8 سوساء‎ 
١٠١ سيراف».‎ 


١5 شيليكاء‎ 


ين وض سنا مدا وعة 
اند كك ووس صداي 


: اذ 5 0 د 09 6 1 5 
شه ١‏ 24 
يخ .. 2 
١ - 1‏ 
ساب ١‏ ح<ل ١‏ د . 0 ١‏ 


٠ 

ف 1 7# 
ار 0 
20 جد 5 

5 


شطرنج. قطع (إيران أو آسيا الوسطى). 5 


صقلية. 47 

صناعة العطورء ١/8‏ 

صناعة الزجاج؛ انظر زجاج 

صودالء 01١5‏ 258 5ه 

قور اه 

صيداء /7 

الصين. 275/8017 كق لاص ام 45 17 


ضرسية (مصر). لاق مم4 


طبعات نافرة. ١٠١/7‏ 
طريق الحرير» "25 ٠١”‏ 
الطولونيون. /8: 47 


/5 .١9 العراق.‎ 
١/8 العلوم.‎ 


عناصر مضغوطة. ٠١/8‏ 


الغزنويون. د ا اه 
الغزوات المنغولية. 76 011/8 ١7/8‏ 
غطاء علبة (مصر). ب 4 
غني بالحديد والمنغنيز والتيتانيوم. 0 


١١م١‎ ٠7 الغوريون.‎ 


فالنسياء 0 ” 

الفاطميون؛» 47 

الفسطاط (القاهرة القديمة). ٠لا‏ 47 
الفسيفساء. /٠١‏ 

الفسفساتنانةه ارا م 1 

فضف. 1610 


فينيسياء 0 1 


قارورة على شكل حيوان (سوريا). 5ه 
القاهرة. ”1 

قبة الصخرة. /77 

قدح (إيران أو أفغانستان): ١١9‏ 
القدس. 278 5١‏ 

قرضصء» ١‏ “7و 

قرطبة: 5" 

قطع الزجاج. 88 انظر أيضًا زجاج 
قلعة سمعان. ”07 

قنينة» مذهبة (المتحف البريطاني): ١١ ١‏ 
قنان . 07 


(آسيا الوسظى ٠١9.)‏ 


(إيران). 52 8ق ظاف هف ملاء دلل 


ل ل ل 
يفن 

(إيران أو آسيا الوسطى). 5 »١١‏ 
ايل 

(سوريا ٠ل‏ 5 “ال رف الال الى 
عن 

(سوريا أو العراق). "ل *1/ 

(شرق المتوسظ) فل وق 9 


4 
(العراق). 7/ 
(العراق أو إيران)» 1/8 289 
بك 
قوارير 
(آسيا الوسطى). ١75‏ 
(إيران). /ا5. ٠5‏ 
(إيران أو أفغانستان). ١١9‏ 
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(شرق المتوسط). ١7٠١‏ 
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(المشرق العربي). /ا 
(مصر أو سوريا)ء >5١‏ 
القسطنطينية» 5/ 
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قوالب الغمس (العراق أو إيران). ١١‏ 
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كناب الدرّة المكتوانة» +1١‏ 

كتانب كيمياء العظور والتضعيدات: 1م 
الكريستال الصخري. 79:88 ٠79‏ 
الكشط. ١١7‏ 

١8 الكندي.‎ 

كوب أوسلظانية(إيرآن) 7 

كوب. مفصّص (آسيا الوسطى)., ١1“‏ 
كوزء أو سلطانية (مصر أو سوريا). 6+ 
كوفاء ١١4‏ 

كول 718 

كب 1 


ليتان: 77 


متاكل 137 

محبرة أو قارورة (آسيا الوسطى)؛ ٠١٠١‏ 
محيرة (إيران). ه١٠‏ 

محمود بن الأحزن. 7/ 

المدائن. 07/8 3/8 


مرطبانات للتجميل 
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(المشرق العربي)؛ء "4 
(مصر أو المشرق العربي). ٠٠‏ 
المسجد الكبيرء 7/8 
المشرق العربي. ىت ١‏ ”م :4178 
المشغؤلانت السبوغدية ١7‏ 
المشغولات المعدنية» /ا91. ٠١١7 2١78‏ 
مصابيح مسجدء 211 070 ١19‏ 
مضرء 07480570 47 
مصرء القديمة. ١/2148‏ 
مصباح (العراق أو إيران). ٠,9‏ 
مصباح مسجد (إيران). ١79‏ 
مطل بالمينا ومذهّب» 17 0179376 ١7١‏ 
معبيد فامن» 5/ 
مَغدّات خبرية ١8‏ 
المغرب». 047 
ملاعق. /الا 
ملعقة (إيران أو آسيا الوسطى)., /ا؛ 
منصور بن جعفرء ١59‏ 
امش 7 
منقوش. 5/ 
مواسير كحل (المشرق العري)؛ 4١‏ 
الموصلء. ١7١‏ 


١7١861١1١81١١7 ميرف.‎ 


تحابى :086 ٠‏ /ا 

النطرون. 7٠0015‏ ”' 
نقوش.ء انظر النقوش 
النموذج. ج. // 

نسايوى 131 أ تيا 


هاردن, دونالد. 7؟ 
ييل 
هلنستي. على 4/45 
هيران ١778‏ 


١ 84:07 ١78 الشتنء‎ 


١75/8 هندوكوش.‎ 


وادي السعد: ”6 

وراء التهر ةا 

وعاء للتجميل (سوريا أو العراق), 9” انظر أيضًا 
مر طبانات للتجميل 


اليابان» 4307/8 
يشش[فء. ,0 


١١١ 782014 اليونان»‎ 


